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Forord

Dette er ikke en handbog i, hvordan man arbejder med PageMaker,
QuarkXpress — eller noget andet program. Det er heller ikke en leerebog for
professionelle grafikere. Bogen er en grundleeggende vejledning for amatgrer
udi typografien, DTP’en eller layout-arbejdet — eller hvad man nu fore-
treekker at kalde det.

Jeg vil give leeseren noget grundlaeggende viden, som kan bruges uanset
hvilket veerktgj, man arbejder med — om det er en billig tekstbehandling, et
dyrt DTP-program (og omvendt). Jeg vil koncentrere mig om, hvordan det
faerdige resultat skal se ud; hvordan forskellige tryksager laves, sa de ser
godt ud og iseer, at de er lette og appetitlige at leese.

Malgruppen er folk, der selv vil lave tryksager pa en pc, tryksager som de
selv fremstiller pa printeren eller maske kopierer pa en fotokopimaskine,
snarere end at lade tryksagen fremstille af et rigtigt trykkeri. Laeseren kan
vaere skoleelev, studerende, foreningsaktivist, pseedagog, sekreteer eller alt
muligt andet.

Teknikken med at bruge det valgte vaerktgj ma man leere et andet sted.
Det er sameend heller ikke sa svaert. Hvis jeg havde skrevet om hvordan en
given opgave lgses i en moderne udgave af et bestemt program, ville jeg
samaend ogsa opleve, at min bog blev foraeldet, inden den blev udgivet.

Forord til 2. udgave

Det burde egentlig veere tredje udgave, da jeg skrev det fgrste udkast i 1993-
1994. Det blev dog aldrig til mere end et par fotokopierede sider.

Der er en del smating, jeg godt vil skrive anderledes eller bedre. Og sa er
der nogle maske lidt bombastiske udsagn, som bgr deempes lidt ned. Men
farst og fremmest vil jeg lave flere eksempler og udvide afsnittet om farver
lidt. Nu har jeg nemlig selv faet en farveprinter i stedet for at skulle bruge
den pa arbejde.



Indledning

I gamle dage — dvs. til midten af 80’erne, var der strengt taget kun to
mader at lave tryksager pa. Enten gik man til en professionel bogtrykker og
fik teksten sat med fotosats eller méske bly, med al den erfaring og uddan-
nelse, som den professionelle (typograf) kunne laegge i arbejdet. Eller man
gik selv i gang — med skrivemaskine, gnidebogstaver, bogstavskabeloner,
pen, saks og klister. Resultatet kunne mangfoldigggres pa fotokopimaskine,
kontoroffset eller (som regel) pa svaerteduplikator i en eller anden mgrk
keelder.

Den gang var det ret begraenset, hvad der kunne ga galt, fordi der ikke
var sd mange muligheder for at veelge forkert blandt skrifter og effekter.
Men resultatet var sjeeldent helt sa flot, som man gnskede sig. Nogle af os
drgmte om at sammenbygge fotokopimaskiner med lysdiodedisplays (teenk
hvis jeg havde taget patent pa den ide) eller drgmte om at lave sideombryd-
ning pa en ABC-80 computer (hvilket var et helt hablgst projekt).

I dag derimod har mange mennesker adgang til rigeligt kraftige
computere, som ingen drgmte om dengang. Vi har adgang til utallige
skrifter. Vi kan retouchere billeder og manipulere bogstaver og bruge
effekter, som var meget kostbare dengang. Og vi ggr det med naesten barnlig
begejstring (hvem husker ikke fornemmelsen af at dbne en ny seske
farvekridt? De skulle prgves — allesammen). En god printer er heller ikke
uoverkommelig. Selv farveprint kan fas til en overskuelig pris, selv om det
langt fra er billigt (farven til en inkjetprinter er lige sa dyr som parfume).

Men resultaterne svarer ikke altid til forventningerne hos de tusinder af
glade amatgrer. Teksterne viser sig sveere at leese (hvad man ikke altid selv
leegger maerke til) og det hele far et lidt mislykket udseende, fordi man har
slaet for stort et brgd op. Ser man efter, hvordan de professionelle (nogle af
dem) laver tryksager, er man darligt hjulpet, da deres produkter heller ikke
er videre tilgeengelige. Jeg fik f.eks. i midten af 90’erne engang i mellem en
avis smidt ind gennem brevspreekken. Jeg kunne ikke engang leese navnet
pa avisen! Men designet var sikkert utroligt “ungt” og “smart”. Nu er jeg
ikke selv ligefrem ung laengere, men da jeg var, var det da ikke saerligt
tiltreekkende at skulle stave sig igennem en ulaeselig tekst. Jeg tvivler pa, at
nutidige unge skulle vaere blevet mere talsomme. At lave en ulaeselig
tryksag kan aldrig veere saerlig smart. Normalt gnsker man, at andre men-
nesker skal leese det, man har lagt sa stort et arbejde i (forsikringspolicer er



maske en undtagelse). Og sa er der ingen undskyldning for at gdeleegge
leeseligheden af teksten ved en vild jagt pa “effekter”.

Laeserne vil opdage, at de tryksager, jeg vil foresla, er lidt gammeldags,
meget enkle og uden tvivl en smule kedelige. Men man ma begynde i det
sma, med de ting man er sikker pa fungerer. Derefter kan man begynde at
ggre tingene lidt smartere og freekkere. Senere kan man sd — bevidst —
begynde at “overtrade” de regler, jeg stiller op. Det kan sommetider fungere
som blikfang, uden at leeseligheden gdelaegges af det.

Vaerktojer

Layout-arbejde kan laves i forskellige typer programmer. Man kan arbejde i
et tekstbehandlingsprogram, hvor mulighederne for at skrive, rette, sgge og
organisere teksten er meget store. Til gengeeld er det lidt begraenset, hvor
meget man kan pille ved de finere grafiske detaljer i opsatningen — ved
typografien.

Eller man kan anvende et sideombrydningsprogram, dvs. et DTP-program
(Desk Top Publishing) i daglig tale. Her er mulighederne for at justere
mellemrum mellem bogstaver, placering af tekst, overskrifter og uncialer
meget store. Uncialer? Bare rolig, det kommer vi til; det er, nar man lader et
afsnit indlede med ét meget stort bogstav. Et DTP-program stiller til
gengald ret store krav til brugeren. Og det kan ikke anbefales at skrive en
tekst i et DTP-program. I stedet importerer man den ra tekst fra en eller
anden tekstbehandler.

Tekstbehandlingsprogrammerne far flere og flere typografiske muligheder
og kommer til at minde om DTP-programmer. Men hvis man skal arbejde
med flere “historier” (artikler) i samme tryksag, f.eks. et blad, sa er et DTP-
program normalt at foretreekke.

Endelig kan man udarbejde nogle tryksager i rene tegneprogrammer.
Disse tillader i et vist omfang at arbejde med tekst som en del af billedet.
Mulighederne for at arbejde med effekter (skygger, perspektiv, deform-
ationer) og farver er meget store. Det er mulighederne for at lave noget
mindre heldigt ogsa. Tegneprogrammer er nok bedst egnede til at lave
plakater. Og sa selvfglgelig til at lave illustrationer til tekstbehandleren
eller DTP-programmet.

Der er desuden flere forskellige specialiserede programmer, hvor man
ogsa kommer ud for at skulle teenke lidt pa typografien. Det kan vaere
formatteringen af et regneark, eller de sakaldte preesentationsgrafikpro-
grammer. De laver typisk “slides” til brug for et foredrag. Her er der et
mindre udvalg af nogenlunde heederlige skabeloner at valge iblandt. De
finere detaljer ma man ignorere — men de er meget hurtige at arbejde med.

Endelig er der begyndt at dukke saerlige “amatgr DTP-programmer” op pa
markedet. De er til fremstilling af festindbydelser, postkort, menukort og
andre smaopgaver. Jeg har ikke nogen erfaringer med den type program-
mer, men de typografiske principper er de samme.

Det er ikke ngdvendigt at have det stgrste, nyeste og dyreste program for
at kunne arbejde med typografi. Det er langt vigtigere at vide, hvad man vil



opna. Og i gvrigt at kende sine vaerktgjer. At der sa kan vaere sma finesser,
som man ikke kan lave, kan man normalt sagtens leve med.

Papir, skaarm og Internet

I denne bog har jeg koncentreret mig om “statisk typografi”, dvs. typografi
pa papir, skilte, OH-transparenter og lignende. Jeg regner med, at den slags
stadig vil findes i de naste mange ar. Selvfplgelig kan man i dag ogsa
komme ud for at skulle lave typografi pa en skaerm, forst og fremmest til
Internettet. De grundleeggende typografiske principper er de samme, selv
om virkemidlerne maske skal a&endres. Det er heller ikke givet, at en bestemt
skrift bade gor sig godt pa papir og pa en skaerm. Men pa skeermen kommer
man ofte ud for at skulle lave “dynamisk typografi”, hvor billeder eller
teksten andrer sig, til dels athaengigt af brugerens valg (klikken,
afkrydsning, indtastning). Det ggr det hele noget mere kompliceret. Det er
sa stort et emne, som jeg i gvrigt endnu ved ret lidt om, sa her ma jeg
henvise til nogle af de gode bgger, der findes om netop Internettet/World
Wide Web.



Skriften

Lidt skrifthistorie

Vores alfabet kalder man det latinske alfabet, fordi romerne (latinerne) var
de forste, der brugte det. Der var dog tale om en videreudvikling af et
eksisterende alfabet.

Oprindelig blev alfabetet konstrueret af fgnikierne, et folk der levede
omkring ar 2000-700 fvt. i det nuvaerende Syrien og Libanon. De “gjorde
meget i” handel og sgfart og anlagde kolonier i hele Middelhavet. I dette
alfabet kan man genkende enkelte tegn, der (oftest vendt og drejet) ogsa
benyttes i dag. Alfabetet indeholdt kun konsonanter, lige som de nuveerende
semitiske alfabeter. Fgnikierne var i gvrigt kraftigt inspireret af seldre
semitiske skrifter.

Grakerne overtog alfabetet og tilfgjede vokaler. Desuden blev mange tegn
tilfgjet eller &endret. Fra det graeske alfabet udviklede sig via bl.a. etruskisk
det latinske, og senere det kyrilliske (det russiske).

Romerne kendte kun de store bogstaver, kapitaeler (capitalis quadrata)
eller majuskler (man kan sandelig ogsa kalde dem versaler). Bogstaverne
kendes fra de mange indskrifter pa romerske monumenter. Traditionelt
siger man, at det bedste romerske alfabet er det, der findes pa soklen af
Trajan-sgjlen i Rom. Fra dette alfabet stammer de store bogstaver (majusk-
ler), vi bruger i dag.

Disse bogstaver er oprindelig skrevet med bred pensel eller pen, der
holdtes lidt pa skra. Derved fremkom smalle og brede streger, alt efter hvad
vej man trak pennen. Men i de indhuggede indskrifter er traekkene pyntet
lidt.

Bogstavet ‘A’ skrevet med rerpen og hugget med mejsel



Ordet ‘pen’ betegner egentlig noget, der er lavet med en fjer (penna). En
rgrpen hed en calamus.

Ud over de monumentale indskrifter anvendte romerne en hurtigere
skrift, rustica, pa papyrus og lignende. Denne skrift bliver i de fglgende
arhundreder videreudviklet, ikke altid til det mere laesbare, men i hvert fald
til noget meget dekorativt. Af disse skrifter kan naevnes uncialen (egentlig
“én tomme hgj”) og halvuncialen; skrifter man stadig stgder pa i moderni-
seret form, f.eks. bag pa Prins Valiant album. Endelig havde romerne en
meget lgs handskrift, som brugtes til indridsning pa vokstavler, som kunne
samles to og to som en slags “bog”.

I uncialen og halvuncialen begyndte nogle af bogstaverne at @&endre form,
sa de blev til de sma bogstaver (minuskler), som vi ogsa bruger i dag.
Skriften var en blanding af store og sma bogstaver (selv om den selvfglgelig
ikke blev opfattet sddan den gang).

Kejser Karl den Store af Frankerriget fik omkring ar 800 en engelsk
munk, Alcuin, til at lede en kommission, der skulle udvikle en ny skrift til
brug i hele riget, en skrift der bade skulle veere hurtig at skrive og let at
leese. Kommissionen kiggede pa forskellige skrifttyper, der var i brug
dengang, og kom frem med den karolingiske minuskelskrift, der fuldt ud
lgste opgaven. Handskrifter, der er skrevet med den skrift, vil ikke volde
stgrre problemer for et nutidigt gje (hvis man ser bort fra sproget).

Minuskelskrifterne bliver igen udviklet i mere dekorativ og uleselig
retning. Resultatet var den gotiske skrift, textura (de “krgllede bogstaver”).
En side, skrevet med den veerste gotiske skrift, ligner et sort plankeveerk,
det ene bogstav ligner det andet. Det kraever gvelse at laese sddan noget,
ogsa fordi der anvendes forkortelser og ligaturer (tegn der reprasenterer en
sammenskrivning af flere tegn, som f.eks. ‘&’, der egentlig er bogstaverne
‘et’ — ordet ‘og’ pa latin). Men den gotiske skrift ser ualmindelig flot ud. Der
udvikles flere former: fraktur med harde, braekkede traek (fraktur betyder
netop brud) og Schwabacher med mere runde trak. Der er tegnet nyere
udgaver af gotisk skrift, som er mere leeselige og kan bruges i dag.

De farste trykte bgger (Gutenberg og hans laerlinge) blev trykt med gotisk
skrift for at komme til at ligne handskrifterne sa meget som overhovedet
muligt. Den gotiske skrift blev fastholdt i de tyske lande og bl.a. Danmark i
flere hundrede ar.

I Norditalien udvikledes knap hundrede ar fgr Gutenberg den human-
istiske skrift eller antikvaen. Antikvaen er en kombination af de romerske
majuskler med en videreudvikling af de karolingiske minuskler.

Bade den gotiske skrift og antikvaen har to former for det lille ‘s’, et kort,
der er magen til vores, og et langt, der har en uheldig lighed med et lille ‘f’.
Det lange ‘s’ bruges ved begyndelsen af ord og stavelser, og det korte i
slutningen. Forvekslingsmuligheden mellem langt ‘s’ og ‘" er en treels
detalje ved gotisk skrift, og den er heldigvis stort set forsvundet fra
antikvaen (man kan se den i meget gamle bgger). Dog er det tyske dobbelt-s
‘?’ en sammenskrivning af de to (men nu er det ogsa pa vej ud). I gvrigt har
jeg ikke mgdt en eneste gotisk skrift pa pc, der har begge former.



Antikvaskriften bliver meget hurtigt tilpasset bogtryk. Denne skrift er
noget af det lettest laeselige, der er praesteret endnu. Der er (som regel) stor
forskel pa de enkelte tegn, og det er derfor ogsa let at se forskel, nar man
leeser. Og sa er den vaeldig peen. I Italien og senere Frankrig benytter man
fortrinsvis denne type, modsat de tyske lande, der holder fast ved gotisk.

I en del bgger kombineredes antikvaen med gotiske typer. Hvis teksten er
pa tysk eller dansk, er den sat med gotisk (at “seette” betyder at satte lgse
blytyper sammen), men nar der kom et citat pa latin, sa blev det sat med
antikva. I andre tilfeelde valgte man skrifttype efter tekstens karakter:
litteratur og poesi blev sat med antikva; teologi, jura og videnskab blev sat
med gotisk.

Bogstavers “anatomi”

Her er det nok en god ide at naevne nogle begreber, der benyttes til at be-
skrive bogstaver. De tykke streger i et bogstav kalder man grundstreger
eller stammer. De tyndere streger kaldes for harstreger. De “hager”, der
rager ud forskellige steder, kaldes for seriffer eller skrafferinger. En specifik
skrift til bogtryk kaldes for et skriftsnit, formodentlig fordi man oprindeligt
skar bogstaverne i sma stalstempler, som var udgangspunkt for
fremstillingen af blybogstaverne — blytyperne.

// h
G\E—>s

G: grundstreg, h: harstreg, s: seriffer

Nyere skriftfamilier

Der udvikles efterhdnden mange varianter af antikva. Oprindelig bar
bogstaverne praeg af at veere tegnet med pen. Senere blev de mere kunst-
feerdige 1 udformningen “Draben” (udlgbet) i det lille ‘a’ og det lille ‘r’ bliver
rund i formen. Harstreger og seriffer far en tendens til at blive spinklere,
efterhdnden som trykketeknikken og papiret bliver bedre, s& man kan gen-
give de tynde streger. Man kan dele antikvaskrifterne op i flere grupper,
opdelingen varierer noget efter, hvilken forfatter der star for den.

Gammel- eller medizvalantikvaen er formmaeessigt den &ldste. Forskellen
pa grund- og harstreger er lille. Bogstaverne har ofte en lidt skra akse, se
f.eks. pa det lille ‘0’. Det lille ‘0’ er naesten cirkelrundt. Typiske skrifter her
er Garamond og Bembo, maske ogsa Caslon.

Overgangsformer, ogsa kaldet barok, Forskellen pa grund- og harstreger
gges, bogstaver som ‘0’ rettes lidt op og ‘o’ kan blive lidt ovalt. Skra skraf-



feringer f.eks. pa ‘d’ bliver mindre skra. Her kan naevnes Baskerville,
Plantin og den neert besleegtede Times fra det 20. &rhundrede.

Nyantikva eller empire. Serifferne bliver retvinklede, dvs. af jaevn tyk-
kelse. Grundstregerne bliver kraftigere, harstregerne bliver meget spinkle.
Det gar lidt ud over leeseligheden. Skriften virker noget hard. Her kan
naevnes Bodoni og Didot.

Egyptiennen regnes normalt ikke for en antikvaskrift. Den er dog helt
tydeligt afledt af denne. Her bliver serifferne meget kraftige, naesten lige sa
kraftige som harstregerne. Forskellen pa harstreger og grundstreger er lille.
Skrifterne virker meget sorte. Typen er fra 1815, navnet skulle stamme fra
den egyptiske mode, der fulgte efter Bonapartes felttog i Egypten (1798-99).
Her kan naevnes Clarendon, Rockwell og Beton. Skrivemaskineskrift, f.eks.
Courier, kan godt opfattes som en slags (meget tyndstreget) egyptienne,
hvor alle bogstaverne er lige brede. Rigtig egyptienne er tung at leese i store
maengder, men er fin til plakater og overskrifter. En nyere betegnelse for
egyptienne er pladeserif.

Grotesken

En skriftfamilie med meget moderne udseende (skrifttypen er faktisk fra
omkring ar 1800) er groteskskrifterne. Her virker grundstreger og har-
streger lige tykke (men det er de ikke helt) og der findes ikke seriffer. Der er
mange forskellige skrifter inden for den familie, her kan nsevnes Helvetica,
Futura og Univers. Der er store forskelle pa bogstaverne i de forskellige
groteskskrifter, hvis man ser ngjere efter og de har meget forskellige karak-
terer. Enkelte typer, f.eks. Optima, har faet en svag antydning af seriffer
idet stregerne bliver lidt bredere i hver ende. Optima er sardeles elegant,
velegnet til udstillingskataloger.

I mange ar mente man, at antikva var lettere at laese i store meengder end
grotesk, og at man derfor burde undga grotesk i sin brgdskrift (brgdskrift:
den skrift som bogtrykkeren tjener sit brgd ved, dvs. den almindelige lgben-
de tekst. Pa engelsk kaldet body text). Grotesken kunne derimod godt
bruges til overskrifter, plakater og skilte. Til disse formal er grotesk da ogsa
glimrende, for plakaters og skiltes vedkommende endda bedre end antikva.
Men det viste sig ved en undersggelse pa Den Grafiske Hgjskole i begyndel-
sen af 90’erne, at der ikke er nogen forskel pa leeseligheden af grotesk og
antikva — i hvert fald i dag. Vi er sa vant til den, at den ikke generer. Hvis
man vil bruge grotesk som brgdskrift, bgr man vaelge en, der ikke er alt for
kraftig i stregen.

What’s in a Name?

Skriftfamilien grotesk er et godt eksempel pa navneforvirring, nar man ser
pa forskellige sprog. Pa dansk kaldes typen for grotesk, sans serif eller
blokskrift. Pa engelsk kaldes den tilsvarende for sans serif, grotesque og
grot. Amerikanerne kalder typen for gothic! Og franskmandene kalder den
for antique. Tyskerne kalder den ogsa for Grotesk. Den slags forvirring



stoder man uvaegerligt pa, nar man leeser amerikanske manualer eller
skriftnavne. For gvrigt kaldes antikva for roman pa engelsk/amerikansk. Og
gotisk skrift (fraktur m.v.) omtales som black letter.

En anden navneforvirring finder man omkring navnet pa et skriftsnit.
Forskellige leverandgrer kan levere den samme skrift under vidt forskellige
navne. I andre tilfaelde har skriften det samme navn hos forskellige leveran-
dgrer, men der kan vaere stgrre eller mindre forskelle i tegningen af de
enkelte bogstaver. For eksempel findes Helvetica ogsa under navnet Swiss,
og skriften Times findes ogsa som Times New Roman, Times Roman, Roman
og TmsRmn. Det oprindelige navn var sa vidt jeg ved Times New Roman.
Men der er oftest grafikere og/eller firmaer, der ejer rettighederne til en
skrift og et navn, sa i stedet laves der naesten identiske plagiater.

Det er ikke spor ligegyldigt, hvilken udgave af en skrift, man benytter.
Dels kan der vaere ret store kvalitetsforskelle (det er en meget stor kunst at
tegne en ny skrift — eller at digitalisere den), dels fylder de ikke altid lige
meget. Det kan give problemer, hvis man sender et stykke layout videre til
udskrift hos en anden, der ikke lige har den rigtige skrift. Sa bliver der
maske en linie for meget pa en af siderne, eller endnu morsommere: skriften
bliver erstattet med skrivemaskineskrift. Hvis man kun skal lave noget til
hjemmebrug, er det selvfglgelig ikke noget problem.

Specielle skrifter

Desuden findes der en hel del skriveskrifter, der efterligner skrift lavet med
en pen, pensel eller lignende, evt. med sngrkler og sving. Glimrende til fest-
indbydelser.

Og endelig findes der en gruppe af skrifter, der kun er en slags rodekasse.
Det er ikke muligt at give nogen form for faellesnaevner. Det er dekorative
skrifter, skrifter til brug for butiksskilte og andre reklamer, skrifter der ser
ud til at veere lavet af ansigter, af pigtrad — og alt muligt andet. De har — i
bedste fald — en meget snaever anvendelse. Nogle af dem kan bruges i
reklamer til at antyde en tidsalder (20’erne, “cowboy-tid”). Personligt kan
jeg godt undvaere de fleste skrifter fra den gruppe. De benaevnes i dag som
regel display-skrifter, hvilket er et meget sigende navn.
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CAPITALIS §raftur
RVSTLCA Schwabacher
ANCIXL Garamond
halvupcial  Times
caroli ng isk Bodom
Tertura Clarendon
Univers
Optima

Nogle skrevne skrifter (tv) og nogle trykte skrifter (th)

Variationer af en skrift

En del skrifter til bogtryk kan fés i flere forskellige variationer. Bogstaverne
kan ggres smallere eller bredere end udgangsformen, der kaldes ordineer.
En smal skriftvariant er ofte sveer at laese og bgr derfor benyttes med
forsigtighed. Desuden kan bogstaverne ggres mere eller mindre kraftige i
stregen, og kaldes da fed eller halvfed. Ggr man skriften tyndere i stregen
end den ordinaere, taler man om mager. Nogle groteskskrifter som Univers
er meget rige pa variationer.

En serlig variation er kursiven. Oprindelig var kursiven en helt selv-
steendig skrift, parallel med antikvaen. Kursiven er en hurtig, sammen-
haengende skrift, der blev udviklet sammen med de “finere” skrifter under
gensidig pavirkning. Den kan ogsa fgres tilbage til romerne (vokstavler og
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graffiti). Kursiv kaldes en sjeelden gang for kurrant (begge dele kommer af
det latinske ord cursus — lgb, hvad ordet cursor forresten ogsa ggr). Kur-
siven eksisterer saimeend ogsa i dag som selvstaendig skrift, hvilken skrift
bruger du f.eks. til din underskrift? Efterhanden finder man pa at kombi-
nere kursiven og den almindelige antikva til én skrift, sddan at en bestemt
kursiv passer til en bestemt antikva. Bogstaverne i kursiv er helt ander-
ledes, f.eks. rager det lille ‘f ned under grundlinien og det lille ‘a’ har ikke
noget udlgb. Derved kan man se forskel pa en kursiv og en almindelig skrift,
der blot er trukket skaev ved et eller andet kunstgreb. Denne fidus ses ind
imellem brugt i tekstbehandling. Det ser raedselsfuldt ud — Vogt dem for
efterligninger!

af af

Rigtig kursiv og fup-kursiv

Tilsvarende kan man maskinelt ggre en ordinaer skrift bredere, smallere
og/eller federe. Resultatet er praktisk taget altid elendigt. Hvis man skal
bruge en variation af en skrift, sa skal den tegnes helt forfra. Problemet er,
at de enkelte streger i hvert bogstav er ngje afstemt efter hinanden for at
give et sammenhaengende hele. Hvis man pludselig gor et bogstav meget
bredere, sa vil de lodrette streger vaere for kraftige i forhold til de vandrette.
Hvis man ggr bogstavet federe, kan man fa problemer med abninger, der
bliver for sma, eller med de steder, hvor flere streger stgder sammen. Sa
kort sagt: Lad vaere.

RE RE

Forvrenget skrift

En samling varianter af en skrift kaldes et garniture. Et smukt ord, som
man ikke ser brugt ret meget. I stedet bruger man ordet font.

En bestemt tegning af en skrift er i gvrigt — strengt taget — kun egnet til
at gengives i én stgrrelse (grad), jo mere man bevaeger sig veek fra den, des
mere forkert ser den ud. Meget sma bogstaver kreever saledes relativt
kraftigere streger og stgrre abninger end de meget store bogstaver. Sa en
god skrift bliver tegnet i flere udgaver til forskellige stgrrelser.
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Ojet, hjernen og virkeligheden

I daglig tale er “pa gjemal” en lidt nedseettende betegnelse for noget, der
ikke er malt op og som maske er lidt skaevt. Man kan sa beundre eller grine
af hinandens gjemal. Men nar man arbejder med typografi, sa er det jo
netop det menneskelige gje og hjernen bagved, der skal tilfredsstilles. Ikke
forst og fremmest linealen. I dette kapitel vil jeg vise et par eksempler pa,
hvordan gjet og linealen kan veere uenige. Og dermed nogle af de forhold,
som man skal teenke pa, nar man laver en tryksag.

Djet og hjernen er ikke seerligt ngjagtige maleinstrumenter. Sa det drejer
sig om at fa tingene til at virke rigtige — harmoniske og velproportionerede.
Det kan betyde, at nogle ting skal veere lidt stgrre end forventet, eller de
skal rage lidt ud frem for andre, eller placeres en smule skaevt for at se
rigtige ud. De grafiske elementer skal ikke altid placeres som soldater i et
geled.

Men det skal heller ikke forstas derhen, at man ikke skal arbejde
omhyggeligt og ngjagtigt, for det skal man. Dels er der pedanter som jeg
selv, der har meget skarpe gjne for sma fejl, dels kan en lille ungjagtighed
give et meget uroligt indtryk. Hvis nogle bogstaver i et tekstafsnit star lidt
for teet sammen, eller linieafstanden er en smule mindre end i andre afsnit,
vil det pagaeldende afsnit virke meget mgrkere. Og sa begynder under-
bevidstheden at undre sig: Er dette afsnit saerligt vigtigt, eller er det lavet i
sidste gjeblik af en helt anden?

Synshedrag

Det fgrste, vi vil se pa, er denne reekke enkle geometriske figurer —
kvadrat, trekant og cirkel.

HAROR
HARNORN
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Alle er de lige hgje, men trekanten og cirklen virker ikke rigtige. Maler
man efter, vil man se, at de er af samme hgjde, men gjet pastar noget andet.

Hvis vi nu ggr trekanten og cirklen lidt stgrre og lader trekantens top rage
lidt op over kvadraterne, mens cirklen bade rager op over og neden under,
sa virker det straks bedre. Det forhold, at figurer med en lille kontaktflade
ikke synes at rgre fladen/linien, har en stor betydning, nar man skal tegne
en skrift. Bogstaver med en lille kontaktflade, som f.eks. ‘0’ og ‘v’ skal
faktisk rage lidt ud over de afstukne linier.

d

Et skrifteksempel

Nu er det ikke meningen, at vi skal tegne bogstaver, det har andre og
dygtigere mennesker gjort for os, men samme forhold geelder ogsa ved
placeringen af store begyndelsesbogstaver (uncialer — dem kommer vi til
senere) og forskellige “grafiske elementer”.

Det naeste spgrgsmal er, hvilket af disse rektangler, der er et rigtigt
kvadrat (eller i hvert fald ser panest ud)?

Rektangler

Et lidt sjovt spgrgsmal, for et kvadrat er jo et kvadrat? Og de fleste af
disse figurer er ikke kvadrater. Nummer to fra venstre er et kvadrat, men
nummer tre fgles (som regel da) mere rigtig. Man skal teenke pa det, nar

man har brug for “kvadrater” i sit design, f.eks. i et “kvadratisk” logo — ggr
det en lille smule hgjere, end det er bredt. Bare et par procent.

Det tredje eksempel er spgrgsmalet om kontrast, mellem en gra farve,
bestédende halvt af sort, halvt af hvid og en gra baggrund.

Kontrast (efter S. Sillman)
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Det store ‘H’ er lyst mod en mgrk baggrund, men ret mgrkt mod en lys
baggrund. Omgivelserne bestemmer mindst lige s& meget som den enkelte
figur. Man vil ogsa somme tider bemeerke, at f.eks. en lys figur mod en mgrk
baggrund synes at svaeve frem mod betragteren, mens en mgrk figur mere
synker i niveau med baggrunden. Tager man farver med i eksperimenterne,
er det lidt mere kompliceret. Her er det bade farvens “styrke” og forholdene
mellem varme og kolde farver, der har betydning.

Den naeste figur er et klassisk eksempel pa synsbedrag. En reekke gra,
jeevnt farvede rektangler stgder op mod hinanden i jaevnt stigende lyshed.
Der, hvor de stgder op til hinanden, synes det, som om den mgrkeste bliver
mere mgrk og den lyseste mere lys — naermest som om man kiggede pa en
stump af en rillet (kanneleret) graesk sgjle.

Kanneleringseffekten

Nethinden i gjet, hvor lysindtrykkene omsaettes til signaler i synsnerven,
bestar af et teet mgnster af lysfglsomme celler. Nar en celle modtager et
kraftigt lysindtryk, vil den samtidig med at sende signalet videre sende et
signal til de andre celler i neerheden, som far de andre celler til at sende et
svagere signal til hjernen, end de ellers ville have gjort. Hvis nabocellerne
nu ogsa modtager et kraftigt lysindtryk, vil de naturligvis ogsa pavirke den
forste celle pa samme made. Alle sveekker hinanden lige meget. Men hvor en
lys flade stgder op til en mgrkere flade, vil afsvaekkelsen af signalet blive
skaev. De lyse omrader neer greensen, bliver ikke svaekket naer sa meget,
mens de mgrkere pa den anden side af greensen, svaeekkes mere end de andre
celler, der kigger pa det mgrke omrade. Resultatet bliver, at kontrasten i det
billede, som gjet ser, forsteerkes.

Denne figur viser det samme feenomen. Der, hvor de hvide linier krydser
hinanden, ser det ud som om, der er en lille gra tageklat. Kigger man
direkte pa en af pletterne, forsvinder den. Det er uroligt og lidt ubehageligt
at se pa. Det samme sker let, nar man har hvide bogstaver pa sort bag-
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grund, isaer nar bogstaverne er for spinkle. Det bliver lidt anstrengende at
leese. Man skal derfor veere forsigtig med at have stgrre meengder hvid tekst
pa sort baggrund, og i gvrigt bruge kraftige bogstaver (en groteskskrift er
bedst). Man kan ogséa lade bogstaverne veere en lille smule lysegra i stedet
for helt hvide, det hjeelper ogsa.

Gitter

Estetik

Dette afsnit handler om noget sa luftigt som aestetik — “skgnhed”, altsa
noget lidt individuelt og noget, der kan angribes pa flere mader. Men som
det vist hed i “Life of Brian”: We are all individuals.
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Fgrst ser vi pa tre rektangler, som vi forestiller os er tre stykker papir.
Det forste er et kvadrat, det andet er ca. 1.6 gange sa hgjt, som det er bredt.
Denne proportion (forhold i stgrrelse) stammer fra en graesk matematiker,
Eudoxos, der bemeerkede, at de fleste mennesker foretrak at dele en streg
(en pind) i to dele efter dette forhold. Det kaldes (blandt meget andet) for
Det gyldne Snit, og er noget, vi stgder pa hele tiden i hverdagen. Se blot pa
en teendstikaeskes proportioner. Det tredje rektangel er ca. 1.4 gange sa hgjt
som bredt — mere preecist 1 : kvadratrod 2. Det svarer til proportionerne pa
et A4d-ark (og A3, A5 osv.). Fidusen med dette forhold er, at det forbliver det
samme, selv om man deler arket midt over. Da det er det (de) almindeligste
papirformat(-er) her i landet, vil vi det meste af tiden koncentrere os om det.
Hvis man vil bruge andre formater, skal man ofte have fat i et trykkeri, eller
man skal selv til at beskaere papiret.

I det naeste eksempel skal vi se lidt pa placeringen af en enkelt tekstlinie,
f.eks. en titel, pa et ark papir. Vores forste indskydelse er at placere linien
midt pa siden, som det er gjort til venstre. Men det er ikke noget, man ser
brugt ret tit, og det virker da heller ikke saerlig godt. Med rigelig brug af
svulstige dekorationer uden om kunne det maske ga, men den slags springer
vi over i denne omgang.

Hvis vi nu flytter linien lidt op pa siden, svarende til Det gyldne Snit (dvs.
61% op pa siden), er det straks bedre. Men det kan blive bedre endnu ved at
blive flyttet endnu et ngk laengere op pa siden. Det siges, at det er omtrent
her, hvor vore gjne forst rammer en ny side (men det er nu nok kun rigtigt,
hvis der ikke er noget mere igjnefaldende andre steder pa siden). Man kan
finde placeringen efter sin fornemmelse (det vil jeg faktisk anbefale, for vi
skal treene vore “fornemmelser”).
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Men man kan ogsa give en geometrisk lgsning pa placeringen, som vist
her. Her ma vi forestille os, at to ark papir ligger over for hinanden, som et
opslag i et haefte. Faktisk har jeg gjort mere end det. Hvis man maler
omhyggeligt efter, vil man se, at jeg ogsa har flyttet “tekstlinien” en lille
smule ind mod midten af opslaget. Ellers kommer det til at virke, som om
det blanke ark til venstre “skubber” linien vaek. Igen er det gjort pa gjemal.
Hvis man ikke stoler pa sit gjemal, s er en forskydning pa 5 mm for et A4-
ark ikke helt mislykket.

Det bliver mere kompliceret, nar der er tale om flere linier i en titel, da de
ogsa skal grupperes indbyrdes. Vi vender tilbage til problemet senere.

I gvrigt behgver vi ikke placere linien symmetrisk pa siden. I nogle situa-
tioner kan en staerk asymmetrisk placering ogsa virke godt (det er
glimrende til rapporter, men ikke altid godt til skgnlitteratur). Her har jeg
oven i kgbet rykket linien ret langt veek fra det “optiske midtpunkt”, vi fandt
for. Vi kan sameend ogsa med god virkning flytte “titlen” langt ned pa siden
i stedet.

Lad det veere nok om gjemal og synsindtryk i denne omgang. Vi kommer
tilbage til emnet senere, nar vi skal til at bygge sider op. Men prgv for
gvelsens skyld at klippe en strimmel grat papir eller pap ud (2 x 11 cm) og
lege (at lege er ogséa at gve sig!) med forskellige placeringer af denne stribe
pa et Ad-ark. Skal den i gvrigt altid placeres vandret? Selvfglgelig kan man
ogsa arbejde med en enkelt linie tekst pa en computerskeerm, hvis man
foretreekker det.
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Farver

Genstande har ikke farver, det er kun noget, vi opfatter ved dem. Men
derfor er det nu alligevel en uhyre relevant ting at iagttage og diskutere.

Farver opstar i vores hjerne som en fortolkning af det lys, som en
genstand udsender eller som den kaster tilbage (reflekterer) fra en anden
lyskilde. Det er emnet for dette kapitel.

Fysik og fysiologi

Lys er elektromagnetisk straling lige som bl.a. radiobglger og rgntgenstra-
ling, blot inden for et snaevert omrade, som gjet kan opfatte. Lys er bglger,
elektromagnetiske bglger, og ved lysets bglgeleengde forstar man afstanden
mellem to bglgetoppe. For synligt lys ligger bglgeleengderne omtrent mellem
700 nanometer (nm — milliardtedele meter) og 400 nm, radiobglger har
betydeligt stgrre bglgelaengder.

Lys kan ogsa opfattes som en strgm af partikler — fotoner, men det
sporgsmal kan vi roligt lade ligge.

Rgdt lys har bglgelaengder omkring 659-700 nm, altsa de lange bglge-
leengder. I den anden ende af det synlige spektrum findes violet med 400-
430 nm. Uden for de synlige spektrum findes henholdvis infrargdt og ultra-
violet, som nogle dyr kan opfatte (nogle slanger kan meerke infrargdt og
mange insekter kan se ultraviolet). Faktisk kan unge mennesker og folk, der
har faet foretaget en staeroperation, dvs. faet fjernet linsen, ogsa se lidt ind i
det ultraviolette omrade.

700
650
600
550
500
450
400

Det synlige spektrum
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Farvecirklen

Sjovt nok opfatter vi farverne som en “ring”, kaldet farvecirklen, man kan
kgre rundt i, selv om der er et stort spring i bglgeleengde fra violet til rgdt.
Hvidt lys er, nar vi ser lys med alle bglgeleengder (det er altsa ikke en farve,
i hvert fald ikke for en fysiker), og sort er, nar vi slet intet lys ser. For en
grafiker er bade sort og hvidt farver, hvis man har brug for at trykke med
dem. Det er de som regel ogsa for en kunstner. Grafikere og fysikere har
sommetider sveert ved at enes.

I nethinden, dvs. bagerst i gjet, findes der to slags lysfalsomme celler. Dels
er der stave, der er gode til at reagere pa sma mangder lys, men ikke skelne
farver (“i mgrke er alle katte gra”), dels tappe der er farvefglsomme. Tap-
pene findes i tre varianter, der er mest fslsomme for enten rgdt, blat eller
grgnt, men de er allesammen ogsa lidt fglsomme for andre farver. Hvis
nethinden belyses med rgdt lys, vil de rgdfslsomme tappe reagere kraftigt,
de andre tappe svagt. Belyses gjet med gult lys, vil bade de rgde og de grgn-
ne tappe reagere, mens de bla naesten ikke reagerer (gult ligger imellem
redt og grent pa farvecirklen). Belyser man nu gjet med bade grgnt og redt
lys samtidig, vil de rgde og de grgnne tappe igen reagere — og vi vil atter se
gult lys. Pa denne effekt baseres brugen af farver i tryk, pa fotografier og pa
tv sig. Man behgver nemlig ikke rade over hele farvespektret, men kan
(langt hen ad vejen) klare sig med tre farver.
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Additiv og subtraktiv farveblanding

Som naevnt ovenfor er det nok med tre farver, kaldet primaerfarver, nar man
vil gengive en farve. De andre farver kan séa efterlignes ved at blande pri-
merfarverne i forskellige forhold. Men der er to mader at blande farverne
pa, atheengigt af om man viser en ting, der selv lyser (en computerskerm
eller et lysbillede) eller noget, der reflekterer lyset (som et billede pa papir).

Hvis man kigger meget taet pa en computerskaerm (brug en lup) vil man
kunne se, at den er bygget op af sma lysende farvede pletter: rgd, gron og
bla i en trekant, og sddan fortsaetter det. De farver, som skarmen viser,
dannes ved at skrue op og ned for lyset fra de enkelte punkter, der set pa en
passende afstand lgber sammen for vore gjne og opfattes som farvede flader.
Farverne dannes ved at laegge de tre primaerfarver rgdt, grent og blat sam-
men pa en eller anden made. Hvis man blander dem alle sammen i samme
forhold, far man hvidt lys (eller grat). Da man laegger flere farver sammen
for at fa en ny farve, kalder man dette for additiv farveblanding.

Additiv farveblanding

Den anden méade at blande farver p4, er den vi kender fra bl.a. vandfar-
ver. Man starter her med et stykke hvidt papir, der reflekterer alle lysets
bglgeleengder. Stryger man nu en gul farve pa papiret, vil papiret fortrinsvis
kaste rgdt og gregnt (og gult) lys tilbage og opsuge de andre farver. Derved
opfatter vi farven gul. Blander vi nu bla farve i den gule, vil meget af den
rgde farve opsuges, sa vi ser mere af det grgnne lys. Tilsvarende geelder for
de andre farveblandinger som vist her.
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Subtraktiv farveblanding

Blander man gul, rg¢d og bla far man en eller anden grumset-brun mgrk
farve, sa som regel er man ngdt til at bruge lidt sort, hvis man har brug for
rene mgrke farver og sort.

Nar man arbejder med farvetryk vil man ikke anvende gul, rgd, og bla
som med farveladen. I stedet anvender man gul, en let blalig-rgd farve
kaldet magenta og en lys bla, som man kalder cyan. Blandet pa rette made
giver de en meget bedre gengivelse af farvespektret. Desuden bruger man
sort trykfarve. Derfor taler man om firfarvetryk. Det er ikke muligt med
disse fire farver at gengive alle nuancer; nogle af dem, der ikke kan trykkes
med de fire farver, bruges pa forskellige vaerdipapirer for at ggre dem svae-
rere at forfalske. Til seerligt fine kunstreproduktioner trykker man med
flere end fire farver, men det bliver noget dyrere. Der findes ogsa farve-
printere med mere end fire farver.

Subtraktiv farveblanding med gul, magenta og cyan
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Det pudsige er, at de farver, der er primeerfarver i den additive farveblan-
ding, optraeder som sekunderfarver i den subtraktive farveblanding — og
omvendt.

Staffagefarver

Nar man i et trykkeri bruger en trykplade (eller form) med en anden farve
end firfarvetrykkets, kalder man denne farve en staffagefarve (eng. spot
colour). Dvs. den er pynt. Typisk var der tale om en varm rgd farve i avis-
erne. Det vigtige her er den selvsteendige trykning. For os som amatgrer
med en farveprinter vil vi aldrig komme til at bruge en rigtig staffagefarve.
Men derfor er det nu meget rart at vide, hvad udtrykket deekker over.
Maske far man brug for at lade et trykkeri arbejde med en staffagefarve
engang.

Farvepsykologi

Farver vaekker fglelser og associationer — de har en ekstra betydning. Og de
virker meget staerkt. Desvaerre for os som grafikere, der vil fremhaeve vores
budskab (hvad det sa end er), virker de ikke ens pa alle mennesker. Deres
betydning er afhengig af beskuerens kulturelle baggrund og af hans indivi-
duelle erfaringer.

Grundlaeggende kan farverne deles i de varme farver: gul, orange og rgd,
og de kolde farver: grgn, bla og violet. De forste minder os om solen og ilden,
de sidste om graes, vand og maske is. Nogle regner ikke grgn med til de
kolde farver. Sort og hvid ligger under alle omstaendigheder uden for den
inddeling.

Psykologisk virker farven rgd ophidsende. Det er blodets farve, keerlig-
hedens farve — og revolutionens farve. Om det sa er positive eller negative
associationer, den vaekker, er selvfglgelig ret individuelt og afthaengigt af
sammenhangen. Rgdt er i hvert fald en meget igjnefaldende farve, der kan
bruges som blikfang, evt. som alarmsignal.

Farven gul har meget forskellige betydninger. For meget gamle kinesere
er det maske stadig kejserens seerlige farve. Europaeere har brugt den som
falskhedens farve eller som advarsel ved smitsomme sygdomme — det gule
karanteeneflag. Det er en meget livlig farve. Desvaerre er den ikke seerlig
synlig pa hvidt papir, hvad mange amatgrer let glemmer. Hvis man valger
en farve mere i retning af det orange, forbedres dens synlighed meget, og
den er da en af de mest nyttige farver.

Grgnt siges at virke beroligende, det er derfor, eksamensborde traditionelt
er grgnne. For en hel del af os ma det nu give nogle lettere ubehagelige
associationer. Mange blanketter var trykt med en saerlig mgrk grgn farve —
blanketgrgn. Dollarsedler er ogsa overvejende grgnne.

Blat er en udpraeget kold farve. Den egner sig fint til at signalere noget
solidt og roligt. F.eks. noget med stal.

Violet er meget brugt inden for den katolske kirke. Det siges ogsa, at
gamle koner holder meget af den — man siger sa meget. Den har vaeret
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symbol pa sedruelighed (eller rettere pa evnen til at drikke en masse uden at
ga under bordet). Det er en af de farver, hvis effekt er meget athaengig af,
om den bruges sparsomt eller i store farvede flader (sa bliver den kvalende
tung).

Brunt, en blanding af rgdt og gregnt eller rgdt og sort, er ogsa en rolig
farve, men ikke helt sa kveelende som violet. Den kan ogsa give associa-
tioner til forfald og nazisme.

Sort opfattes som tung og alvorlig. For nogen er det sorgens farve, for
andre er det hvid, der har den rolle. Her i landet kan bade sort og hvidt
veaere farver for sorg (sgrgeflor og hvide kister) og for gleede (brudgommens
og brudens kledninger).

Sa det er meget sveert at sige noget entydigt om farvers betydning og
virkning.

Kontrast og harmoni

Farver, der star (omtrent) over for hinanden pa farvecirklen kalder man
komplementaerfarver — de giver en hidsig og urolig kontrast, hvis man
placerer dem sammen. De “skriger til hinanden”. Anbringer man f.eks. en
rod tekst pa en gregn eller bla baggrund, far man et staerkt men ogsa et
meget uroligt udtryk. Faktisk kan det ggre ondt i gjnene og vaere sveert at
leese. Af en eller anden grund er denne fejl meget pa mode blandt profes-
sionelle reklamefolk. De ma jo vaere ret ligeglade med, at deres tekster ikke
bliver leest, bare de bliver set.

Seetter man derimod farver, der befinder sig i neerheden af hinanden pa
farvecirklen, sammen, far man et meget roligt udtryk. Farverne er harmon-
iske. Til gengeeld kan kontrasten blive sa svag, at teksten bliver sveer at
leeses. Bla tekst pa grgn baggrund er ikke nogen videre god ide. Der skal
stadig veere en vis kontrast mellem tekst og baggrund.

Derimod kan de neutrale farver sort og hvid give et glimrende resultat pa
en farvet baggrund. Sort er faktisk mest leeselig pa en gul eller gullig
baggrund. Gult papir er en billig made at fa en virkningsfuld plakat pa —
der er bade blikfang og god leeselighed. Det kniber lidt mere pa en grgn eller
bla baggrund, men her kan hvid tekst ggre sig godt. Det kan til gengzeld
veere lidt sveert at trykke.

Nogle gode farvekombinationer er:

Sort tekst pa gul eller gullig baggrund
Sort tekst pa hvid baggrund
Rad tekst pa hvid baggrund
Hvid tekst pa bla baggrund

Udpreaeget darlige kombinationer (som jeg faktisk har set) er:
Lys grgn pa hvid baggrund; brug hellere mgrkegrgn
Gul tekst pa hvid baggrund; brug en mgrk orange eller lad veere
Grgn tekst pa bla baggrund og omvendt; kontrasten er for svag
Rad eller orange pa bla baggrund; det er alt for uroligt
Sort tekst pa mgrkergd baggrund; brug en lidt lysere rg¢d, hvis der er meget
tekst. Kombinationen er i gvrigt god til advarselssedler.
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Sort tekst pa mgrk grgn eller bla; igen brug en lidt svagere baggrundskulgr.

Hyvis kontrasten mellem tekst og baggrund er problematisk eller hvis der
anvendes en mgrk baggrund, kan det veere en ide at anvende en skrift med
kraftig tegning, f.eks. en Sans Serif som Helvetica.

Og hvis tryksagen skal leeses under darlige lysforhold (teaterprogrammer)
bgr man helt undga farvet baggrund. Det kan dog ga pa omslaget (de
faerreste er i tvivl om, hvilken forestilling de ser).

Nar man arbejder med typografi, bgr man teenke pa, at man ikke spiller
rollen som ekspressionistisk kunstner, der kan “skrige” voldsomme fglelser
ud pa laerredet ved brug af voldsomme farveklange. Man er fgrst og frem-
mest en handvaerker — man laver “brugskunst”. De regler, der galder for
kunst i bred almindelighed, geelder ikke ngdvendigvis for typografien. Det
skal fungere, dvs. veere let og indbydende at laese (og det skal heller ikke
genere produktionsprocessen ungdigt). Og sa skal indtrykket passe sammen
med tekstens indhold (budskab). Alt, hvad der kan forstyrre laeseren, er stgj
og skal undgéas. Uden diskussion!

Hvis man absolut vil bruge staerke farvekontraster, kan man bruge et
gammelt trick. Man indrammer den ene af farverne med enten en sort eller
en hvid streg. Derved bliver de adskilt og kan “skrige hver for sig” uden at
overdgve hinanden. Tveertom fremhaever den neutrale streg farverne.
Tricket med den sorte kant anvendes af mange “nyere” kunstnere (f.eks.
Mondrian 1872-1944), tricket med den hvid linie er meget brugt i de
middelalderlige miniaturebilleder i handskrifter.

Leksit

Opfattelsen af en farve afhanger af lyset

Hvordan en farve opfattes, afthaenger meget af det lys, den betragtes i. Hvidt
lys er nemlig ikke altid hvidt, det kan have en farvetone, dvs. nogle farver
forekommer kraftigere end andre. Men det laegger vi ikke meerke til, fordi
gjet og hjernen ret hurtigt tilpasser sig det lys, vi opholder os i, og opfatter
det som hvidt. Fotografer vil kende faenomenet fra mislykkede farvefotos.
Dagslys er mere blaligt end det lys, der kommer fra en elektrisk peere. Det
giver sig ind imellem nogle overraskende udtryk. F.eks. findes der en smyk-
kesten kaldet alexandrit. Set i dagslys er den grgn, men ved kunstigt lys
bliver den gullig eller ligefrem rgd.

Desuden er en hel del mennesker ikke i stand til at skelne bestemte
farver, de er farveblinde. 7-8% af alle maend kan ikke se forskel pa rgdt og
gront — det er faktisk ret mange (meget fa kvinder er rgd-grgn farveblinde).
Andre (langt faerre) kan ikke skelne mellem gult og blat.

Tre slags kontrast
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Endelig aendres vores opfattelse af farver sig med alderen, idet gjets linse
bliver mere og mere gul (altsa opfatter vi blat darligere med alderen).

Men normale yngre mennesker kan opfatte og skelne utroligt mange
farver, muligvis op mod en million. Selvfglgelig er nogle bedre til det end
andre.

Farvesystemer

En farve kan beskrives pa flere mader (forskellige farvesystemer). Man
kommer til at arbejde med flere dimensioner. Simplest er nok at have en
dimension, der angiver kulgren (engelsk: hue), dvs. rgd, orange, gul osv. En
anden dimension er indholdet af hvidt, en tredje dimension er indholdet af
sort. Starter man med en orange, kan denne glide over de lyse gullige
nuancer (engelsk: tone, tint) til hvidt, efterhanden som indholdet af orange
svinder. Og den kan glide over i det mgrke og brune (engelsk: shade).
Endelig kan man géa fra hvidt over forskellige gra nuancer til sort. Det er tre
dimensioner.

Ostwalds farvetrekant

Denne opstilling skyldes Wilhelm Ostwald. Man skal sa forestille sig
trekanten roteret om den sort-hvide akse, medens kanten skifter gennem
farvecirklens kulgrer. Andre har opstillet mere komplekse systemer, hvor

man ogsa tager hgjde for, at nogle farver gengives bedre end andre, og for at
nogle farver opfattes nemmere af gjet.
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Nar skal man skal diskutere farver, eller vil have en bestemt nuance pa
sin udskrift, kan et preecist system vaere til stor hjeelp. For tiden er det
sdkaldte Pantone-system nok det mest udbredte. Man kan sla op i en lille
farvevifte og vaelge preecist den farve, der skal bruges. Hvis printeren ellers
er/kan kalibreres til Pantone-farver, vil resultatet ligne det forventede. Ogsa
selv om farven kan se meget anderledes ud pa skaermen (det kan dels
skyldes fejlagtig indstilling af skaermen, dels at skaeermen ikke kan gengive
helt de samme farver, man bruger pa tryk og omvendt). Det papir, man
trykker pa, har ogsa betydning for resultatet.

Hvis man udskriver Pantone-farver pa en firfarveprinter, vil der desuden
veere tale om tilneermede Pantone-farver. I Pantone-systemet er en given
farve, noget man kan bestille en dase af, eller evt. blande ud fra opgivne
mangder af andre farver. Printeren kan ikke altid ramme den preaecise
farve. Og nogle af dem vil ligge helt uden for det omrade, som printeren vil
kunne gengive.

Farver i grafikken

Det er, ud over gengivelse af farvebilleder, ikke altid enkelt at bruge farver i
en tryksag.

Det kan sometider veere en ide at begraense sig til en palette af udvalgte
farver, som star godt sammen. Lige som man begraenser sig til kun at bruge
nogle fa skrifter.

Man kan sa veelge, om man vil bruge nogle kontrasterende farver, eller
om man hellere vil bruge nogle harmoniske farver. Det kan ogsa vaere en ide
at lade én af farverne i paletten vaere den fremherskende — den der fylder
det stgrste areal pa siden.

Det er normalt ikke nogen god ide at forsgge at kombinere farveprint med
brug af farvet papir. Da farverne er transparente, har man meget lidt styr
pa, hvordan det kommer til at se ud. Men man kan jo have tvingende
arsager. Det er i hvert fald lidt sveert at forfalske pa kort tid. Den er
samaend ogsa sveer at skanne.

DITLEV PETERSEN
PROSAIVEST
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Farvetryk pa farvet papir

Der er vist ingen tvivl om, at farver i en tryksag ggr sig bedst, hvis man
kan komme til at trykke helt ud til papirets kant. Det kraever enten en spe-
ciel printer eller at arkene bagefter beskeeres.

Som eksempel pa brug af en farvepalette vil jeg vise et bomeerke, jeg en-
gang var med til at lave til et booking-system. Vi blev hurtigt enige om at
bruge ludobrikker som symbol for de personer, hvis tid skulle placeres i et
skema. Og sa et stort grgnt flueben. Men farverne pa ludobrikkerne gav lidt
diskussion. Vi var i forvejen bundet til de 15 farver, der var standardfarver i
Windows i gamle dage, for at undga ugnsket farveflimmer pa skeermen, nar
bomeerket skulle vises. Jeg valgte tre lidt hidsige og kontrasterende farver.

1. udkast
Men en af aftagerne bemeerkede, at selv om vi var bundet til Windows-
paletten, sa var det muligt at veelge en harmonisk farveholdning i stedet.

2. udkast
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Det prgvede vi sa og alle var tilfredse.
Der skete ogsa andre sma justeringer. Og vi rettede farverne, inden de
skulle gengives pa papir.
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Typografiske grundbegreber

I dette kapitel skal vi kigge pa nogle af de typografiske virkemidler — de
“mursten”, som vi bygger vores tryksag op af.

Det typografiske malesystem

Typografer benytter ikke metersystemet, nar der arbejdes med skrift. I
stedet benyttes et malesystem baseret pa det typografiske punkt. Malesy-
stemet stammer fra 1700-tallets Frankrig, men er blevet eendret lidt siden.
Et punkt er pa 0.3759 millimeter. 12 punkter siges at udggre en cicero. Der
findes andre betegnelser, 4 cicero er en stdende, 10 punkter kaldes korpus
m.v., men man vil nok ikke stgde pa dem ret tit.

Malene bruges til at angive leengder af linier, afstande mellem linier og til
at angive hgjden af en skrift.

Amerikanerne bruger et andet system, der er baseret pa den amerikan-
ske/engelske tomme, hvor der gar 72 punkter pa én tomme. Det giver en
punktstgrrelse pa 0.3514 mm, altsa lidt mindre end det europaeiske punkt.
12 punkter kaldes en pica, sa der gar 6 pica pa én tomme. Denne forskel gar
angiveligt tilbage til Benjamin Franklin, der ud over at traekke lyn ned fra
en drage ogsa var bogtrykker.

Det er slemt at tage fejl af amerikanske eller europaiske punkter og det
er katastrofalt at blande dem sammen, for sa gar tallene ikke op. Mange
DTP-programmer tillader, at man arbejder i begge systemer, men min
erfaring er, at man lige sa godt kan veenne sig til de amerikanske mal. Det
giver faerrest problemer i leengden. Jeg plejer ogsa at male billeders stgr-
relse op i tommer, fordi skannere og printere alligevel arbejder i pixels/dots
per tomme. Men jeg ma indrgmme, at jeg oftest maler en side op (margen-
bredde, spaltebredde m.v.) i millimeter i stedet for picas/tommer. Det er
sikkert en dgdssynd, men det har fungeret udemarket. Man skal dog aldrig
benytte millimeter, nar man maler skrifthgjder og linieafstand. Man skal
heller aldrig male linieafstand i procent af skrifthgjden, det bliver aldrig
eksakt.

Men her er der endnu en mulighed for at tage fejl. En skrift pa 10 punkt
er nemlig ikke 10 * 0.3514 mm hgj, bogstaverne er mindre. Og bogstavernes
storrelse varierer fra skriftsnit til skriftsnit. Ved en skrifts hgjde i punkt
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forstas dens keglehgjde (eng. body height). Keglehgjden er hgjden af det bly-
stykke, bogstaverne fandtes pa i det gamle bogtryk.

En blytype

Og de forskellige skriftsnit fylder ikke lige meget pa keglen. I stedet kan
man tale om versalhgjden af f.eks. et stort ‘H’ og x-hgjden, hgjden af et %’
Desuden taler man om underlaengder og overlaengder, som er det stykke, de
sma bogstaver henholdsvis rager ned under skriftens grundlinie eller rager
op over x-hgjden. I praksis skal man se og prgve en skrift, fgr man ved, hvor
stor den er.

Overleengde
X-hgjde
Underlzengde

Mal pa typer

Valg af skrift

De forskellige skriftsnit, hvoraf nogle har veeret naevnt fgr, er ikke lige
velegnede til alle formal.

For det forste er der spgrgsmalet, om hvilke signaler, man vil sende til
leeserne? Skal det ligne en masseproduceret professionel tryksag, sa kan
Times ga an. Er der tale om en historie illustreret med mgrke tree- eller
linoleumssnit, sa bgr man nok foretraekke en lidt mgrkere antikva, f.eks.
Caslon. Egyptienneskrifter bruges sjaldent i dag (bortset fra Courier), men
de er ellers udmaerkede til overskrifter. Som brgdtekst er de nok for tunge.

Er der tale om et brev, sa skal det netop ikke ligne nogen tryksag. Her
foretraekker jeg Courier — den giver mindelser om skrivemaskinetiden. Der
er ikke mange, der bryder sig om at skrive brev med den skrift, men tricket
virker faktisk. De fleste “direct mail” reklamer benytter netop skrive-
maskineskrifter for at give det indtryk af, at “netop De er blevet udvalgt”
(blandt 250.000 andre). En skrift, der ligner lgs handskrift, som f.eks.
Microsofts Comic er ogsa glimrende. De mere fornemme og stive skrive-
skrifter, som Cancellaresca og Signet Roundhand vil derimod give brevet et
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meget kunstigt udtryk. Sa skriv det hellere i haAnden med din egen erlige
skrift.

Et andet spgrgsmal, man skal overveje, er spgrgsmalet om leeselighed og
til dels ogsa gkonomi. Har man behov for at klemme meget tekst sammen pa
en lille plads for at udnytte papir (og porto?) mest muligt, eller har man den
luksus at have rigelig plads?

Man siger ofte, at antikvaskrifter er lettere at laese end grotesk. Det
skulle sa skyldes antikvaens fgdder. I virkeligheden er det mere afggrende,
om man er vant til at se lignende skrifter og derfor let kan genkende dem,
end om man bruger en bestemt skrift. Jeg vil dog tro, at skrifter med spinkle
detaljer som Bodoni, eller meget smalle skrifter, vil nedsatte laesbarheden,
iseer i darlig belysning. Hvis belysningen kan veere et problem, som pa
plakater, OH-transperenter og i sanghaefter til festen, bgr man overveje at
bruge grotesk. Kursiv er vi heller ikke sa vant til, sa den skal man ogsa
veere forsigtig med i stgrre meengder.

Hyvis man vil producere sin tryksag pa en kopimaskine i stedet for at
printe hvert eksemplar pa printer, sa bgr man ogsa veere lidt forsigtig med
spinkle skrifter. De finere detaljer risikerer let at ga tabt. (I gvrigt kan man
skabe en helt ny skrift ved at fotokopiere Times og sa kopiere kopien igen og
igen i et par generationer. Det ser ret flippet ud.)

De fornemme skriveskrifter, som jeg navnte for, kan man bruge til menu-
kort, vinkort og lignende. Maske ogsa til indbydelser, selv om ingen alligevel
tror pa, at de er skrevet i handen. I &ldre tid blev de ogsa brugt pa visitkort
(som helst skulle veere stalstik!). Der kan de nok stadig ga an, i hvert fald pa
visitkort til “rigtige damer”.

I dag vil de fleste vaere tilbgjelige til at vaelge Times til en tryksag. Sa hver
brugervejledning, hver novelle, digtsamling, festsang og keerestebrev bliver
sat med Times. Den er vist default i de fleste tekstbehandlingsprogrammer
og den er tilgaengelig pa alle printere uden noget besveer. Og sa ligner den
bogtryk — sa ma det jo vaere godt.

Times er da heller ikke nogen ringe skrift, men da alle andre bruger den
til alt, bgr man engang imellem overveje andre gode skrifter. Der er mange.
Der er endnu flere “darlige” eller meget specielle, men de fleste er sa aparte,
at man selv kan se det. Blandt de andre gode antikvaskrifter kan jeg naevne
Garamond (min favorit), Caslon, Century Schoolbook, Palatino og Basker-
ville. Hver skrift har sine karaktertraek, de kan vaere mgrke eller lyse, eller
maske mere “upolerede”. Og de kan vaere mere eller mindre pladskraevende.
Century Schoolbook har en ret stor x-hgjde, sa den er laeselig i sma grader.
Garamond kraever derimod en god stgrrelse og plads. Man bgr ggre sig selv
den tjeneste at prgve flere af dem af. Hvis man prgver flere skrifter pa den
samme tekst, far man ogsa et indtryk af, hvor meget de forskellige skrifter
fylder og man kan eksperimentere med laesbarheden. Man bgr ogsa prgve
nogle groteskskrifter af pa samme made: Helvetica, Arial (“den fra Win-
dows”), Univers, Futura, Optima, Frutiger.

De vigtigste er at undga de mest aparte skrifter — de er treettende at
leese. Desuden bgr man begranse sig selv til hgjst at bruge 2-3 forskellige
skriftsnit i samme tryksag. I hvert fald til at begynde med.
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Der er et enkelt spgrgsmal mere, som jeg lige vil neevne — skal teksten
fortrinsvis laeses pa papir eller pa skaerm? Jeg mener, at man sa vidt muligt
skal undga antikva pa computer-skeerme, da de fine seriffer ikke kan gen-
gives godt og skarpt (endnu da). Man bgr hellere bruge en grotesk. Man bgr
ogsa undga groteskskrifter med fine detaljer — de gar tabt pa skeermen i de
sma grader. Det er netop derfor, at Arial afviger fra Helvetica pa de sma
detaljer — den er beregnet til skeermbrug (men gar ogsa fint pa papir).
Microsoft har ogsa leveret andre skrifter, der er specielt egnede til
computerbrug, f.eks. Verdana og Trebuchet. Det er ganske udemaerkede
skrifter.

Skriftstorrelse

Valget af skriftstorrelse er ikke uathaengigt af de andre valg, man skal tage,
nar man designer; iseer har linieleengden her noget at sige.

Aviser sa@ttes ofte med 8-9 punkt skrift, men det er faktisk lidt i under-
kanten af, hvad mange mennesker let kan leese (det kompenseres der delvist
for ved de meget korte linier). Hvis man vil vaere venlig mod sine laesere, bgr
man faktisk holde sig pa 10-12 punkt til brgdskriften. Hvis man forestiller
sig mindre bgrn eller meget gamle mennesker med darlige gjne som laesere,
skal man helt op pa 14-16 punkt! Det er ret meget. Hvis man bruger sa store
typer i en bog til mennesker, der stadig har gode gjne, s& kommer det til at
virke lidt nedladende. Sa som udgangspunkt for en “normal” tryksag, vil jeg
stadig anbefale 10-12 punkt. Lgbesedler, plakater og nogle reklamer tillader
— eller kraever — stgrre typer for at virke mere spiselige. De faerreste
mennesker gider anstrenge sig for at leese en lgbeseddel, som de far stukket
i handen pa gagaden.

Linieafstand — skydning

En skrift pa f.eks. 10 p har som udgangspunkt ogsa en linieafstand pa 10 p.
Det kalder man kompres sats. Hvis man nu forgger linieafstanden med 2 p
ekstra (det kaldes en skydning pa 2 punkt), sa far man en linieafstand pa
12 p. Det skrives 10/12 og siges “10 pa 12”. Engelsktalende lande bruger
udtrykket leading om skydning. Det udtales omtrent som “leedding” og hen-
viser til, at den ekstra liniefastand blev opndet ved at indskyde sma stykker
bly (eller aluminium) mellem satslinierne. Nogle forfattere (og programmer)
bruger i stedet udtrykket interline spacing, som blot betegner den samlede
afstand mellem linierne.

Det er normalt en fordel at skyde satsen lidt. Det letter gjets arbejde med
at finde begyndelsen pa naeste linie, nar det skal springe fra slutningen pa
den forrige linie. Men det forgger selvfglgelig papirforbruget (og omkost-
ningerne) for den samme tekst.

Hvis man har meget lange satslinier (hvad man helst skal undgé), sa kan
det hjeelpe at gge skydningen.

Hvor meget man skal skyde, athaenger af skriftsnittet, af linieleengden og
af skriftgraden. Jo stgrre skriftgrad man bruger, des relativt mindre skyd-
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ning behgver man. Det er meget et spgrgsmal om fornemmelse, selv om man
nok kan konstruere en fornuftig formel. Hvis man som udgangspunkt regner
med en skydning pa omkring 20 procent (regn det for alt i verden ud i
punkt!) og sa gar ned i procent, jo stgrre grad man bruger, sa gar det
sjeeldent helt galt. I nogle situationer er skydning slet ikke ngdvendig.

Hvis man angiver skydningen i procent i stedet for i punkt, risikerer man
afrundingsfejl i DTP-programmet og problemer med mellemrubrikker
(“afsnitsoverskrifter”) — linierne star ikke lige over for hinanden. Man skal
heller ikke forsgge sig med at mindske skydningen i det sidste afsnit, for at
fa de sidste to liniers tekst presset ind — det ser umanerligt grimt ud. I ste-
det ma man hellere beskare pa overskrifter eller billeder.

Liniers laengde

Nar man laeser, beveeger gjnene sig i sma ryk hen ad linien, idet de opfatter
storre grupper af bogstaver i ét blik. Nar man nar enden af linien, springer
gjnene ned til begyndelsen af naeste linie, Jo leengere linierne er, des sveere-
re bliver det at ramme den rigtige linie.

En god linielaengde er pa ca. 55 tegn inkl. mellemrum. Nu fylder nogle
tegn mere end andre, men det tager man ikke hgjde for. Man kan ga op til
65-70 tegn uden problemer (evt. kan man gge skydningen), men gar man op
over det, bliver det pludselig tungt at laese. Sjovt nok er mange akademiske
artikler og ligefrem laerebgger (!) sat med meget lange linier; jeg har talt op
til 120 tegn. Det er en darlig undskyldning for at ggre sadan, at andre ogsa
gor det. Det duer ikke.

Bruger man en lille skriftgrad, skal ens linier veere kortere, lige som 1
aviser. Hvis de bliver alt for korte, far man problemer med orddelinger og
mellemrum.

Hyvis man skal skrive en tekst tvaers over en A4-side (og det skal vi tit), er
der tre muligheder: 1) At benytte en ret stor skriftgrad, 12-14 p for dermed
at mindske antallet af tegn per linie. 2) At lave marginerne brede og linierne
korte. Det spilder en del plads, men hvis marginerne er velproportionerede
(det kommer vi til), sa kan det give et fornemt (eller i hvert fald gdselt)
indtryk. Man kan ligefrem dekorere marginerne, men det vil jeg bestemt
ikke anbefale begynderen at forsgge sig med. 3) Man kan dele siden op i
spalter. Det er en god lgsning, men stiller lidt stgrre krav til layoutarbejdet
mht. placering af afsnitsoverskrifter og illustrationer. Det er derfor en
sjeeldent brugt lgsning, nar man “kun” arbejder med tekstbehandlingsprog-
rammer.

Justering

Ved justering forstar man, hvorledes tekstens hgjre- og venstrekant laves.
Der er flg. 5 muligheder:
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Justering

1) Lige venstre- og hgjrekant. Som i almindelig bogsats og som de fleste
mennesker bedst kan lide det. Den lige hgjrekant opnas ved (efter evt. at
have delt det sidste ord pa linien) at variere ordmellemrummene. Ordmel-
lemrummene kan blive meget store, hvis det sidste ord darligt kan deles
(evt. at programmet ikke kan finde ud af det).

2) Lgs hgjrekant hvorimod venstrekanten er lige (eller fast). Denne made at
saette tekst op pa er blevet ret udbredt i dag, ogsa i aviserne. Den giver da
heller ingen laesemaessige problemer — faktisk leegger meget fa mennesker
meerke til det. Det giver ogsa en lettelse ved ombrydningen af korte linier,
nar ordmellemrummene ikke laengere er variable, lige som antallet af ord-
delinger kan ggres mindre (men det kan diskuteres). I gvrigt er det den
normale satsform til poesi.

3) Lgs venstrekant og fast hgjrekant. Dette er en ret sjeldent forekommende
satsform, da den er ubehagelig at laese, fordi gjet skal sgge meget efter
naeste linies begyndelse. Man bgr ikke bruge den til almindelig tekst, men
den kan — i begraenset maengde — bruges til f.eks. brevpapir.

4) Centreret tekst. Denne satsform kan bruges til titler, vinetiketter,
menukort og lignende, men den er lige sa problematisk at laese som den
foregdende. Den kan vaere paen, men spar pa den.

Figursats

5) Figursats. Her lader man teksten “flyde” rundt om et billede, der oven i
kgbet ikke behgver veere rektanguleert. Effekten er meget populeer i dag og
er da ogsa brugelig til at ggre en side mere frisk i udseendet (og udnytte
pladsen bedre). Men igen kan man stgde pa det problem, at begyndelses-
stedet pa de nye linier varierer, og teksten derfor bliver lidt tungere at leese.
Desuden risikerer man, at enkelte linier bliver meget korte; det kan give
uskgnne orddelinger, lange ordmellemrum eller ligefrem spaerring (ekstra
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mellemrum mellem de enkelte bogstaver) af ord. Personligt veelger jeg
hellere den mere kedelige lgsning til hgjre. I gvrigt kan man ogsa lade
satsen selv danne en simpel figur, men det er vist mere avanceret end godt
er for os amatgrer.

Orddelinger

Orddelinger er altid et problem, fordi de tvinger gjet til at opfatte ordet i
flere beveegelser. De er dog (neesten) umulige at undga ved lange ord og
korte linier. Ved lange linier og lgs hgjrekant kan man faktisk slippe afsted
med neesten ikke at lave orddelinger.

Det er ikke ligegyldigt, hvor man deler et ord, selv om reglerne for korrekt
orddeling er blevet lempet meget. Nogle uheldige orddelinger er nemlig
meget meningsforstyrrende, da hjernen begynder at gaette pa, hvad resten
af ordet er, og geetter forkert. Som et enkelt klassisk eksempel kan jeg
naevne “tage-tage”.

For en del ar siden blev orddelinger i computerprogrammer lavet af en
“orddelingsalgoritme” ud fra forskellige tommelfingerregler om det pageeld-
ende sprog. Resultatet var slet (jeg har selv skrevet sddan en algoritme
engang) og det eneste rigtige dengang (hvis man havde tid — det havde
aviserne ikke) var at lave alle orddelingerne selv ved hjeelp af “diskret
bindestreg” (en skjult markering i lange ord af, hvor de bedst kan deles).

I dag laves naesten al orddeling ved hjeelp af en indbygget ordbog, og det
giver normalt et godt resultat. Man bgr dog stadig ga samtlige orddelinger
efter, nar man laeser korrektur. Der kan veere smuttere eller ord, der ikke
kendes i den indbyggede ordbog (jeg har for nylig oplevet Word praestere
delingen “film-aske”). Det kan ogsa veere, at flere linier efter hinanden
afsluttes med bindestreg — det ser ikke sa paent ud. Her kan det veere
ngdvendigt at tvinge en anden orddeling igennem leengere oppe i teksten —
det er noget traels pillearbejde (som man ingen ros far for — det er jo
usynligt, nar det er gjort godt).

Hyvis man selv skal angive, hvor et ord skal deles, sa brug endelig den
diskrete bindestreg (soft hyphen); aldrig ved brug af -’ og Enter. En sadan
orddeling bliver nemlig stdende, selv om teksten evt. bliver brudt om, sa
ordde-lingen (!) pludselig star midt pa en linie. Sla op i manualen, hvordan
det ggres i dit program.

Floder

Floder er typografens betegnelse for et mindre skgnhedsproblem ved sats,
nemlig nar ordmellemrum i flere linier star nedenunder eller neesten neden-
under hinanden. Det virker, som om der gik en hvid flod ned gennem satsen.
Problemet lgses ved at eendre pa orddelingen og dermed foretage en
ombrydning i det pageeldende afsnit. Floder virker veerst (og er bredest) nar
man har smalle spalter og fast hgjrekant. Ellers er de ret harmlgse.
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Horeunger

Horeunger er betegnelsen for enlige linier, der star enten gverst eller
nederst pa en side.

En almindelig horeunge (eng. orphan) er, nar den sidste linie i et afsnit
star gverst pa en side eller spalte. En fransk horeunge (eng. widow) er, nar
den fgrste linie i et nyt afsnit star nederst pa en side. Lgsningen er at aendre
antallet af linier pa den pagaeldende eller foregaende side, sa linien flytter
om, hvor den hgrer hjemme. Det kan ggres automatisk i de fleste program-
mer, men derfor kan det alligevel veere rart at vide, hvad begrebet deekker.
Franske horeunger regnes i gvrigt ikke for nogen stgrre fejl. I gvrigt kan det
stadig blive et manuelt pillearbejde, hvis man har problemer med horeunger
i spalteopdelt sats, da det her ser maerkeligt ud, hvis en spalte pludselig er
kortere end de andre. Ret i orddelingen, til ombrydningen lgser problemet.

Fremhaevninger i teksten

Man vil tit have brug for at &endre udseendet af et eller flere ord i en tekst.
Det kan veere for at zendre betoningen af teksten, eller fordi teksten skal
springe mere i gjnene. Der er flere mader at ggre dette pa, ikke alle lige
gode.

Understregning

Understregning er den simpleste, og den vi oftest veelger, nar vi skriver i
handen (eller endda pa skrivemaskine). Understregninger har en kedelig
evne til at stsde sammen med bogstavernes underlaengde og spolere skrift-
en. Da vi har andre og bedre fremhavningsmuligheder pa computeren, bgr
vi helst ikke bruge understregninger. I hvert fald ikke i normale tekster. De
kan bruges i reklamer, hvor man i forvejen ikke sparer pa de store effekter.
Her bgr man sé ikke bruge den normale understregning, men i stedet til
sidst placere en kraftig streg (eng. rule) godt nedenunder det/de pagaldende
ord, passende langt fra bogstavernes underlaengder. Stregen kan evt., laves
med en anden farve eller med en eller anden “grafisk” effekt, sa den ser ud
til at veere tegnet med filtskriver. Understregning kommer dog altid til at
virke som en billig effekt.

Versaler

En anden klassisk effekt fra skrivemaskinens dage er at skrive med STORE
BOGSTAVER — med versaler. Rent typografisk svarer det til at skrige i
hovedet af laeseren, hvad de fleste finder lidt voldsomt. Desuden er tekst
skrevet udelukkende med versaler tung at laese, fordi vi ikke er vant til det
(romerne klarede sig nu udemseerket), sa ogsa derfor bgr man ikke bruge den
effekt.

Spatiering/speerring
Med spatiering menes, at man indsatter er mellemrum i mellem hvert
bogstav i det fremhaevede ord (ordmellemrummene skal sa ggres stgrre). Det
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ser stygt ud og bruges da praktisk taget ikke leengere. Man stgder dog pa
det 1 nogle &ldre bgger, sa jeg tager den lige med for at sige lad vere!
Hvis man skulle fa den seere ide at ville seette hele teksten med fraktur, vil
man opdage, at det er den eneste fremhaevningsmulighed, som fraktur-
skriften tilbyder.

Kursiv

Kursiven (eng. italic) er en af de rigtigt gode mader at fremhaeve tekst pa.
Det svarer til at @&endre betoningen lidt (jeg fristes til at skrive “understrege”
ordet). Da kursiven ikke er kraftigere i stregen end den ordinaere skrift,
kommer de fremhavede ord ikke til at stikke af fra teksten. Det er den
mindst generende made at fremhaeve pa.

Fed skrift

Fed skrift og halvfed skrift (eng. bold og semibold) er en anderledes igjne-
faldende made at fremheeve tekst pa. Den springer virkelig i gjnene, nar
man kigger hen over siden, fordi bogstaverne er sa sorte. Det svarer til at
have stemmen lidt, og bliver derfor irriterende, hvis hvert andet ord er sat
med fed. Men ellers er det ogsa en god fremhaevningsmade. Fed skrift egner
sig iseer til at fremhaeve vigtige nggleord, som man let skal kunne fa gje pa.

Kapiteeler

Kapiteeler er store bogstaver, men de er kun omtrent lige sa hgje som de
sma bogstaver. Kapitaeler bruges sjeldent og er ogsa lidt tunge. De kan ggre
god nytte, hvis man f.eks. er ved at skrive et opslagsvaerk og har brug for at
signalere, at dette ord kan slas op et andet sted. Kapitaeler kan ogsa bruges
til at fremhaeve vigtige navne eller ord pa et fremmed sprog. Nogle gange
bruger man kapiteeler til at pynte pa det eller de fgrste ord i et kapitel, men
det er en lidt gammeldags stil.

Fremmed skriftsnit

Den effekt bruges praktisk taget ikke laengere til fremhaevninger, da den ser
meget meerkelig ud. Men hvis man skal skrive ord pa et fremmed alfabet, er
man selvfglgelig ngdt til at anvende en anden skrift.

Farver

Hvis man har adgang til en farveprinter, kan man veelge at bruge en
afvigende farve til at fremheaeve tekst. Det geelder isaer her om at vise
madehold; hvis hvert andet ord er farvet, mislykkes effekten. Man skal
heller ikke bruge gul farve til teksten, da kontrasten til det hvide papir er
for ringe. Derimod kan man godt laegge en gul baggrund bag ved enkelte
ord, som om de var fremhaevet med en meerkepen.

Der er en hel del tekniske hensyn at tage, nar man bruger farver. Farvet
skrift tegnes ikke helt sa skarpt som sort, fordi den skal bygges op ved at
blande forskellige farver pa papiret. Derfor skal man ikke forsgge sig med
farver pa sma skriftgrader eller ved meget spinkle skrifter. En kraftig
tegnet grotesk er langt bedre til den slags.
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Hyvis man ikke printer sin feerdige tryksag ud pa farveprinteren, men vil
have tryksagen lavet feerdig hos bogtrykkeren, sa komplicerer og fordyrer
farverne tryksagen meget (med mindre man i forvejen skal bruge farve til
sine billeder). I dette skrift gar jeg ud fra, at man selv laver det hele.

Generelt

Man bgr helst undlade at kombinere flere fremhavningsmader, f.eks. ikke
blande fed og kursiv, pa samme ord, da det let kommer til at virke, som om
man raber om kap med sig selv. Og det kan man ikke. Dette gaelder mest for
brgdskriften, da man sagtens kan slippe godt fra at kombinere f.eks. kursiv
og halvfed i en overskrift. Det har jeg da ogsa gjort pa forsiden.

Afsnit og rubrikker

En tekst skal ikke vaere ret lang, for man far behov for at dele den op 1
mindre portioner; i afsnit og underafsnit og maske ogsa i kapitler. Det er nu
engang en slags konvention, at man indskyder en “typografisk pause”, nar
man som forfatter begynder pa noget nyt. Om ikke andet sa hjalper det
leeseren til at skaffe sig overblik over teksten og til at navigere igennem den.

Hvis en tekst er skgnlittereer, vil man normalt kun inddele den i kapitler
og afsnit, evt. helt undveere kapitelinddelingen, hvis teksten er kort.

Faglitteraere tekster og artikler i blade og aviser vil man derimod ofte
inddele i mellemstore “bidder” indeholdende flere afsnit. I gamle dage,
dengang bgger blev skrevet i handen af munke (og endda fgr den tid), skrev
man — ofte — afsnitsoverskrifterne med rgdt bleek. Da farven rgd hedder
ruber pa latin, kaldte man det at rubricere og overskrifterne for rubrikker. I
dag benaevner man stadig overskrifterne rubrikker og afsnitsoverskrifterne
for mellemrubrikker, ogsa selv om rgd farve stort set aldrig bruges i dag.

Det mindste afsnit blev kaldt sectio, og det blev til vort paragraftegn, ‘§’,
der er to ‘s’er over hinanden.

Afsnitsinddeling

Der er flere mader at markere en afsnitsinddeling pa. Nogle foretraekker én
made og finder en anden gammeldags.

En made, der vist kan kaldes klassisk, er at rykke den forste linie i et nyt
afsnit lidt ind i forhold til de fglgende linier. Som oftest rykker man “en
geviert” ind, dvs. lige sa mange punkter som brgdskriften er hgj (geviert =
firkant/kvadrat). Englaendere vil bruge udtrykket em-space (bredden af
bogstavet 'm'). Man kan ogsa rykke to gevierter ind, hvis man bedre kan lide
det, men stgrre indrykninger bgr man ikke lave.

Det er kotume, at man ikke laver indrykning ved det fgrste afsnit af en
tekst, ved nyt kapitel eller efter en overskrift (rubrik). Det er en regel, som
der tit syndes imod (det er nemmere at lave alle afsnit ens). Det er nok ogsa
de faerreste mennesker, der bemaerker den lille fejl.

En anden maéade, der ogsa bruges meget, er at adskille afsnittene med “et
mellemslag”, dvs. med en blank linie. Hvis man bruger denne metode, bgr
man sgrge for, at den blanke linie fylder lige s4 meget i hgjden som tekstli-
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nierne, da det ellers kommer til at se ud som en fejl ved opbygningen af
siden. Og hvis man saetter teksten op i kolonner, vil tekstlinierne ikke
leengere flugte. (Der er ogsa dem, der finder det ligegyldigt, det gor jeg nu
ikke.) Metoden med mellemslag kraever mere plads end metoden med
indrykning, men begge metoder er gode.

Endelig er der dem, der markerer det nye afsnit ved at lade den sidste
linie i det foregaende afsnit slutte i god afstand fra margenen. Det er en
temmelig darlig metode, da det er vanskelligt at styre l&engden af den sidste
linie, og hvis den ikke bliver tydeligt kortere, s& kommer man i tvivl om, der
virkelig begynder et nyt afsnit eller ej.

Man bgr ikke kombinere mellemslags- og indrykningsmetoden; i hvert
fald ikke pa samme niveau. Man kan godt markere afsnit med mellemslag
og underafsnit (hvis man har brug for dem) med indrykning. Men brug
aldrig begge metoder pa samme afsnit.

En sidste mulighed skal lige naevnes, nemlig den heengende indrykning.
Her lader man den fgrste linie i hvert afsnit rage leengere ud til venstre end
de fplgende linier. Metoden, der ikke er seerlig kgn, kan bruges, nar man vil
gore det let at fa overblik over en tekst med mange sma afsnit, f.eks. et
opslagsveerk.

Det kan veere en ide, at markere begyndelsen pa et nyt kapitel med en
nedrykning. Dvs. dels starter man pé en ny side, dels rykker man brgd-
teksten 1/4 — 1/3 ned pa siden. Kapiteloverskriften kan man sa evt. ogsa
rykke ned, men den kan sagtens sta oppe péa siden. Sddan som jeg har gjort i
denne bog.

Mellemrubrikker

Som sagt kan man satte en overskrift over et afsnit, en sdkaldt mellem-
rubrik. Mellemrubrikken skal springe tydeligt frem i forhold til brgdteksten.
Den ma gerne vare stgrre eller mere sort — kraftigere i stregen.

Det kan man opna ved at seette mellemrubrikken med fed skrift, eller med
en grotesk eller maske en egyptienne, nar brgdskriften er en antikva. Men
det er pa ingen made forkert at bruge samme skrift som brgdskriften.

Det eneste, man ikke skal ggre, er at bruge en skrift, der ligner
brgdskriften, men alligevel er lidt anderledes. Forskellen skal vaere tydelig.

En mellemrubrik kreever plads — luft — oven over sig. Det ser psenest ud,
hvis der er lidt mere luft over mellemrubrikken, end der er under. Mellem-
rubrikken med tilhgrende luft, bgr have en hgjde, sa linieafstanden i
brgdteksten gar op i den. I hvert fald hvis man saetter teksten op i kolonner
og skal have satslinierne til at flugte (det hedder at holde register).

Hvis man nu satter brgdteksten med en 10/12 skrift, altsa en linieafstand
pa 12 punkt, sa skal mellemrubrikken vare delelig med 12. Vi kunne f.eks.
veaelge en 16 punkt skrift med 2 punkt skydning, oven over skal der sa vaere
6 punkt mellemrum — i alt 24 punkt.

Mellemrubrikker skal helst vaere sa korte, at de kan veere pa én linie.
Hvis man skal bruge flere linier, skal man til at regne, sa man stadig far
linieafstanden til at ga op. I eksemplet her ville det kunne ggres som 2 linier
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med 16 punkt, to punkt under og 2 punkt over, i alt 36. Men helt paent er
det ikke.

Man har ogsa muligheden at arbejde med heengende mellemrubrikker.
Det vil blot sige, at mellemrubrikken er placeret ude i den ret brede margen.
Her bruger man ofte en meget lille skrift. Det er lidt svaerere at arbejde
med, efter min mening.

Ornamentering

Nogle mennesker synes godt om at markere adskillelsen af to afsnit med et
lille ornament; f.eks. en lille typografisk blomst, en “rgsken” (lille rose) eller
fleuron (pa engelsk). Dette ornament kan placeres midt pa en ellers blank
linie.

CR K o ECR

Raskner

I stedet kan man placere en lille kort streg midt pa en sadan blank linie.
Eller man kan placere ornamentet forrest pa linien i det nye afsnit, der hvor
indrykningen ellers er. Det er nu ret sjaeldent brugt i dag.

Hyvis man virkelig er i bekneb for plads, kan man placere sin rgsken midt i
teksten for at markere et nyt afsnit (altsa ikke engang begynde en ny linie!).
Man skal nu veere temmelig desperat for at prgve sddan noget.

course, all sorts of degrees of decoration between an absolutely plain
binding and one covered entirely with gold, but there are some qualities
common to most successful tooled ornament. # There are few bindings
thatarequite successful unlesstheornament is arrangedon a symmetrical
plan. Any attempt to portray landscape, human figures or naturalistic
flowersisalmost doomed to failure. Gold-tooling isnota suitable medium
for rendering suchsubjects. # Lettering should be well designed and free
from eccentricities. The problem of lettering a long title across a narrow

Eksempel pa brug af en rasken

I stedet for en rgsken kan man bruge det sdkaldet aliniea tegn, q, der
netop i gamle dage blev brugt til at markere et nyt afsnit. Det blev ofte trykt
med rgd farve. Det ser sjeeldent naturligt ud i dag.
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qu'en lui n’en avoit nule mauvaise, se bone non. Mais si
estoit soupris d’amor qui tout vaint, qu’il ne voloit estre
cevalers ne les armes prendre n’aler au tornoi ne fare point
de quanque il deust. Ses pere et se mere li disoient: {] Fix,
car pren tes armes si monte el ceval si deffént te terre et
aie tes homes. S’il te voient entr’ex, si defenderont il mix
lor cors et le avoirs et te tere et le miue. €] Pere, fait Aucas-
sins, qu’en parlés vos ore? Ja dix ne me doinst riens que je
li demant, quant ere cevaliers nemontea ceval, ne que voise

Eksempel pa brug af alinea

Brugen af rgskner er temmelig gammeldags og romantisk, og egner sig
ikke til ret mange tekster. Jeg har set og brugt rgskner pa menukort med
haderligt resultat. Men de ma jo ogsa gerne veaere lidt romantiske.

Laksespinatpaté
med limesauce og citronmelisse
Alsace Rieslmg
(]

Kalvesteg med Sauce Noches,
aspargeskartofler og sommergrantsager

Hacienda la Compania

Uddrag af et menukort

Initialer og uncialer

Man kan ogsa markere begyndelsen af et afsnit, seerlig et nyt kapitel, ved at
fremhaeve og forstgrre det forste bogstav. Hvis man bruger samme skrift
som ens brgdskrift, taler man om et uncial. Hvis man derimod bruger en
anden skrift evt. med staerkt dekorerede bogstaver, taler man om et initial.

Begge dele stammer fra handskrifternes tid, men kan stadig bruges i dag
uden ngdvendigvis at virke krukket.

Uncialer kraever lidt manualet pillearbejde, hvis det skal laves helt
rigtigt. De uncialer, der tilbydes i normal tekstbehandling, er ikke gode nok,
De haenger ikke rigtigt sammen med teksten. S& ma man overveje, om den
sidste finish er arbejdet vaerd, eller om man vil ngjes med halvgjort arbejde.

Uncialer kan laves i flere varianter, hvor jeg her har vist et par eksem-
pler.
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H en over mosen flgj en enne made at lave

gammel andrik. Turen havde han D uncialer pa, herer ikke
gjort henved tusinde gange for. til de smukkeste, da selve
uncialet kommer til at virke lidt

trykket.
ngang for meget lenge ugias var 1 fglge sagnet en
siden 1 et land langt graesk konge, 1 hvis stald
borte herfra levede en der ikke havde varet
gammel troldmand. Denne muget ud 1 30 ar. Herakles fik til
troldmand havde en stor, opgave at muge ud.
langhéret hund, der kunne
bade tale og synge.
OD TYPOGRAFI skal ejret har altid veret et godt
helst vare usynlig, emne for intetsigende
eller 1 hvert fald sa samtale. Uanset hvordan
diskret, at den ikke trekker vejret er, kan man altid sige - tjah
lzeserens opmarksomhed vek og joh.

fra selve teksten.

Uncialer

Uncialer er meget fglsomme for optisk bedrag. Det er det, der gor det ngd-
vendigt med lidt handarbejde.

Det ser lidt dumt ud, hvis et uncial lige akkurat ikke nar toppen af gver-
ste skriftlinie. S4 ma det hellere rage lidt for meget op.

Men mere vigtigt er det, at uncialets venstre kant skal synes at flugte med
tekstens venstre kant. Det vil ofte iseer ved antikva sige, at det faktisk skal
rage lidt ud over kanten. Husk pa afsnittet om optisk bedrag, hvor jeg viste,
hvordan trekanter og cirkler skal veere lidt stgrre end kvadrater, for at
synes lige sa hgje.

Hvor meget uncialet skal rage ud, afggres med gjemal. Hvis uncialet er et
‘H’ sat med grotesk, skal det slet ikke rage ud. Det ville jeg ogsa veere for-
sigtig med, hvis der blev brugt en egyptienne.
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7 1ddelalderens afslutning L/{ nvendelsen af initialer giver en

Nel faldt omtrent sammen tekst et lidt poetisk udtryk. Tekstens
=y med, at Aldus Manutius indhold skal gerne svare til det
begyndte at udgive trykte boger i typografiske udtryk.
lommeformat.

med en sans serif som f.eks.
Univers fa et friskt og ikke spor
romantisk udtryk.

4 den anden side kan man
ved at kombinere antikva

Eksempler pa initialer

Initialer med dekoreret ramme skal ikke rage ud, her lader man blot
rammen flugte med teksten.

De bogstaver, der hgrer til det fgrste ord — det, der begynder med uncial-
et/initialet — skal sta lidt teettere pa det, end de ord, der findes pa de
folgende linier. Det kraever ogsa lidt falelse, f.eks. lgser problemet sig selv
med bogstavet ‘V’, hvorimod bogstavet ‘A’ er seerligt kreevende. Det ggres
ved at lade uncialet vaere et selvstaendigt objekt, hvor man (i hvert fald i
DTP-programmer) kan justere det usynlige omrids, som den gvrige tekst
Igber rundt om (“wrap settings”).

?ngang for meget lenge
- s1den 1 et land langt

gammel troldmand. Denne
troldmand havde en stor,
langharet hund, der kunne bade
tale og synge.

Wrap settings
Endelig kan man satte det forste eller de forste ord med kapiteeler. Det
har jeg gjort i et af eksemplerne.
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Afnitsnummerering

Hvis man skriver en bog, der kan teenkes at skulle bruges som en laerebog,
hvor man far lektier for eller en teknisk manual, sa kan man evt. numme-
rere afsnittene efter den (nu) velkendte decimalmetode. 5.17.31 — femte
kapitel, syttende afsnit, enogtredvte underafsnit. Men normalt kan man
godt undlade denne nummerering, der let kommer til at virke ufrivilligt
morsom.

Udligning
De enkelte bogstaver i et ord skal haenge sammen som ét billede, uden at
der opstar alt for igjnefaldende mellemrum imellem bogstaverne. De skal
synes at sta nogenlunde lige teet.

Nar man arbejder med minuskler og skrift i sma grader, er problemet
ikke stort. Men hvis man har et ord udelukkende sat med versaler, sa vil
der let opsta problemer.

LATIN

Ser vi pa dette eksempel, sa vil der veere meget luft imellem ‘L’ og ‘A’, og
meget lidt mellem T og ‘N’, selv om bogstaverne star lige langt fra hinand-
en. Problemet er bogstavernes former. Tricket gar ud pa at seendre den
indbyrdes afstand, sa indtrykket bliver jeevnt, enten ved at mindske
afstanden (at knibe) eller ved at gge den ganske lidt andre steder (at spaer-
re). Det engelske begreb kerning deekker omtrent denne proces.

LATIN

Dette eksempel er seerlig ledt, fordi bogstavparret ‘LA’ er ret umuligt.
Udligningen ma ikke overdrives, bogstaverne skal ikke treede hinanden over
teeerne. De enkelte bogstaver ma heller ikke sta sa langt fra hinanden, at
ordet gar i oplgsning for gjet.
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Hvis man skal lave en plakat, et bladhovede eller lignende, kan man
prove med mere kreative lgsninger som nedenstaende (den ene er hugget fra
en gravsten, den anden fra et hotelskilt). Men inden for den almindelige
typografi bgr man undlade den slags. Det er for tidskravende.

IATIN
IATIN

Udligning foretages automatisk af de fleste programmer ved hjlp af
tabeller over, hvilke bogstavkombinationer der skal knibes og hvor meget.
Sa normalt behgver man ikke tage sig af udligningen, men hvor der
forekommer mange versaler og hvor bogstaverne er sarligt store (fra 16
punkt og stgrre), skal man se efter, om det er gjort godt, eller man skal ind
og rette udligningen til manuelt. Isaer skal titler ses grundigt efter.

Behovet for knibning opstar ogsa ved kombinationen af stort “T" med en
lav minuskel.

Tapet  Tapet

Andre typografiske begreber

Anforselstegn/citationstegn

Hyvis dele af en tekst bestar af et citat eller direkte tale; eller hvis man
mener noget lidt andet med et udtryk end normalt, kan det omsluttes af
anfgrselstegn. Man bruger ogsa tit anferselstegn omkring navne pa skibe og
bogtitler. Dronning Anne er nok en person, hvorimod “Dronning Anne” er et
skib (eller et veertshus?).
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Anfgrselstegn findes i flere varianter. De simpleste er dem, som nogle af
os husker fra skrivemaskinen; start- og sluttegn er ens. De findes ogsa pa
computeren. Nogle tekstbehandlere kan skifte mellem et lidt hgjrevendt
eller et lidt venstrevendt tegn, men de ligner stadig hinanden meget. Disse
simple citationstegn betragtes af nogle som primitive og uprofessionelle. Det
er de ogsa, men de fungerer og er nemme at bruge.

Anfgrselstegn findes i bade enkelt og dobbelt udgave. Meningen er, at
man kan anvende den ene type uden om et citat, og den anden type inde i
citatet og stadig se forskel.

“Jeg er matros pa ‘Orion’, det store sejlskib”, sagde han.

Der er to slags “rigtige” anfgrselstegn. Mange programmer kan automat-
isk udskifte skrivemaskinens anfgrselstegn med “rigtige”.

De engelske anfgrselstegn begynder for neden (og har form som to
kommaer — eller ‘99’) og slutter for oven (med form som ‘66’). Den anden
slags er de franske anfgrselstegn, der er sammensat af et par pilehoveder
(eller hvad det nu er).

"citater"

“citater’’
,,Cltater:*
»wcltater«

Eksempler pa anfarselstegn

Hvad man foretraekker, er et smagsspgrgsmal. Men det kan ogsa veere
praktisk betinget. Det er nemlig langt fra sikkert, at ens tekstbehandling
eller discount-DTP-program giver let mulighed for at veaelge. Hvis det er
noget med manuelt at skulle indseette “special character”, bliver det hurtigt
urimeligt arbejdskreevende. Det er en af de ting, jeg personligt tager ret let

pa.
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Citater

Nar man vil gengive en stgrre bid (flere satninger) af et andet veerk, kan
man typografisk adskille citatet fra den almindelige tekst ud over/i stedet
for at bruge citationstegn.

En klassisk metode har veeret at saette citatet med en mindre grad, evt.
med lidt indrykkede margener. Det er ikke nogen videre god lgsning, da
tekst i en mindre grad er sveerere at leese. Desuden kan man let fa for
mange tegn i sin linie.

En bedre metode er at satte hele citatet med kursiv. Derved skiller det sig
tydeligt fra resten af teksten. Hvis der sa forekommer ord i citatet, der
oprindelig var sat med kursiv, sa ssetter man dem nu med ordineer.

Man kan ogsa rykke marginerne lidt ind, altsa ggre linierne lidt kortere,
men uden at bruge en mindre skrift.

Mere fancy metoder er brug af farver (gerne bla — den er let at leese),
rammer omKkring citatet eller laegge en gra baggrund bag citatet. Den gra
baggrund er en darlig lgsning, der alt for let gar ud over laeseligheden. 1
gvrigt bliver gra baggrunde ofte stribede, hvis man fotokopierer dem.
Rammer kraver megen plads bade inden for og uden for rammen, sa dem vil
jeg foresla, at man opgiver. Det er maske lidt utraditionelt at bruge farver,
da det kan fordyre trykningen og slet ikke lader sig ggre med foto-
kopimaskiner. Hvis man “trykker” pa sin egen farveprinter, er gkonomien
ikke noget stort problem. Har man muligheden, kan man prgve.

I gvrigt, selv om det ikke har noget med typografi at ggre: nar man citerer
fra en tekst, sa bruger man den originale stavning og tegnsaetning (med
mindre man da selv oversaetter teksten). Og man angiver det sted, hvor
citatet er taget fra.

Tanke- og bindestreg

For mange mennesker er de to ting det samme. Tre ting, hvis man regner
minus med, som oftest er det samme tegn som bindestregen. Bindestreg (og
minus) er en kort streg, der bruges ved orddeling, ved angivelse af interval-
ler (1925-28) og som fortegn. Tankestregen er tydeligt l&engere, omkring
dobbelt sa lang. Den bruges, nar man indsatter en slags pause i teksten.
Nogle steder kan den erstatte et komma. Selvfglgelig er det lidt besveaerligt
at skulle veelge mellem de to tegn — tankestregen findes jo ikke pa
tastaturet. Det er en god ide at leere en evt. tastaturgenve;.

Tankestregen kan bruges pa to mader — med et mellemrum fgr og efter—
eller uden dette ekstra mellemrum. Man bgr vaelge én af metoderne og holde
sig til den. Bindestregen bruges uden mellemrum foran.

Accenter

Accenter er forskellige streger og prikker, der kan anbringes over nogle
bogstaver for at angive en sarlig udtale, De bruges ikke meget pa dansk.
Alligevel (eller derfor?) lykkes det tit at fa dem brugt forkert. Der er kun to,
der bruges pa dansk.

Den ene accent kaldes “accent aigu” og er den almindeligste. Den bruges
ved ordet “én” (som blev skrevet “een” i seldre tid) for at skelne det fra “en”.
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Accent aigu kan bruges ved andre ord (café, allé, idé), men det sker sjeeldent
og den kan undveres. Risikoen for ikke at forsta ordet rigtigt er meget lille.

Den anden accent hedder “accent grave” og haelder den modsatte vej. Den
bruges kun ét sted pa dansk, ved ordet “a” (som i gvrigt er et laneord): “5
stk. a 2 kr, i alt 10 kr”. Den kan ogsa undvzeres, da ingen tager fejl.

En del laneord og fremmede navne kan eller skal skrives med forskellige
accenter. Det lykkes ofte for folk, der gerne vil pynte pa deres skrivning, at
ggre det forkert. Jeg har set bade “cafe” og “cafe”. Hvis man vil bleere sig, gor
man klogt i at ggre det ordentligt. Ellers lad hellere veere.

Punktum

Man saetter punktum (eller spgrgsmalstegn, udrabstegn eller sjaeldnere
semikolon) ved afslutningen af en seetning. Punktum fglges af et normalt
ordmellemrum. Nogle bruger et dobbelt ordmellemrum, men jeg synes, det
ser fjollet ud. Punktum bruges ogsa i forkortelser. Hvis et forkortelses-
punktum star imellem to forkortede ord, saetter man ikke noget mellemrum.
Det hedder "f.eks." og ikke "f. eks.". Og "H.C. Orsted" ikke "H. C. Orsted."
Hvis man vil ggre det meget fint, kan man evt. indseette et lille mellemrum
mellem 'H.' og 'C’, men det er naesten kun umagen veerd i titler.

Numre

Ingen detalje er sa lille, at der ikke kan skrives et par linier om den. Numre
er, i modsaetning til ord, temmelig intetsigende for de fleste af os. Hvor tit
kommer vi ikke i tvivl om, et tal skal vaere 312 eller 231? Hvorimod vi langt
sjeldnere, hvis man ikke lider af ordblindhed, kommer i tvivl om, et navn
nu er Ole eller Leo.

Derfor bgr numre og tal altid skrives, sa de er lette at laese. Det vil ofte
sige, at tallene skal opdeles i sma, letfordgjelige bidder. Vi laerer hurtigt at
4736518206 bgr skrives 4.736.518.206, hvis nogen skal have en chance for at
leese det. Men af en eller anden grund er det blevet mode at skrive tele-
fonnumre ud i én kgre.

Telefonnumre, numre pa bankkonti og andet langt bgr altid deles op i sma
talgrupper pa 2, 3 eller 4 cifre. 4 cifre er normalt det hgjeste antal cifre, som
man kan laese i ét blik uden at forvirre gjet.

Arabertallene, som inderne opfandt i sin tid, findes i to varianter. I den
ene variant er alle cifre lige hgje, de sakaldte versaltal. I den anden er de
ikke lige hgje og nogle cifre rager ned under linien, de sakaldte mediaevaltal

1234567890 1234567890

Arabertal

Medisevaltal siges, at veere lettere at laese korrekt, men desveerre har man
sjeldent noget valg, nar man arbejder pa en pc; man ma bruge de tal, der
falger med skriften.
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Romertal

Et andet spgrgsmal er, hvornar man skal bruge romertal. Kort sagt —
aldrig! Der er i dag meget fa mennesker, der kan leese romertal stgrre end
ITI, nogle har ikke engang hgrt om dem.

Traditionelt har man brugt romertal til udgivelsesaret pa en bog, til
nummerering af konger, paver og kejsere (“Ludvig XIV”) og til paginering
(sidenummerering) af siderne i et forord. Resten af bogen blev pagineret
med arabertal.

Jeg gar ud fra, at den sidste anvendelse har vaeret teknisk begrundet
engang; man har sat forordet efter, at resten af bogen var sat.

Der er et par gode grunde til at opgive den praksis, der stadig holdes i
haevd selv i rene computerdokumenter. For det farste er der ingen teknisk
begrundelse leengere, da sidenummerering udfgres automatisk i sidste
gjeblik. For det andet er der som sagt mange, der ikke forstar dem. Og for
det tredje kan de drille slemt, hvis man udgiver sit veerk som Acrobat/pdf-fil.
Filen vil nemlig indeholde sine egne sidenumre, som ikke laengere passer
med en evt. indholdsfortegnelse, nar man nar forbi forordet. Sa skal man til
at regne for at fa nytte af indholdsfortegnelsen!

Ligaturer

Ligaturer er et begreb, som man ikke behgver at teenke over, men som det
kan veere rart at kende, hvis andre bruger det. Ligaturer er to eller flere
bogstaver, der er tegnet sammen (ligare betyder at binde sammen pa latin).
De har haft to anvendelser: 1) at spare tid, plads og dyrt pergament, 2) at fa
lgst problemer omkring vanskellige bogstavsammensaetninger. Gutenberg
havde masser af ligaturer i sine skriftkasser, arvet fra handskrifterne, men
efterhdnden svandt antallet ind til ganske fa. Af igjnefaldende ligaturer i
dag kender vi vist kun tre; ‘&’, ‘@ og '§'. Det forste er bogstaverne “et”
skrevet sammen (“og” pa latin og fransk), den anden skulle betyde “ad” (ogsa
pa latin, betyder "hen imod, hos, ved"). Den tredje har jeg naevnt, det star for
"sectio" (afsnit). Andre end skandinaver vil ogsa opfatte ‘@’ og ‘4’ som ligatu-
rer, men pa dansk er det (i dag) selvstaendige bogstaver.

En rigtig grafiker/typograf (iseer en med adgang til en Mac) vil ogsa kende
og bruge forskellige ligaturer med ‘©’. Hvis man nemlig saetter ‘fi’ sammen,
vil man fa for stort mellemrum imellem dem, eller man vil opleve, at
prikken over 1’ stgder sammen med udlgbet pa ‘f. I ligaturen tegner man
sammenstillingen af de to tegn helt forfra. Desuden findes der ligaturer som
‘ff ‘tfi’ og ‘fI". Arbejder man pa en pc, ma man normalt undveere dem. De kan
dog kgbes, men skal sa indsaettes manuelt.

Mellemrum

Der findes mellemrum béde mellem bogstaverne i et ord (jeg teenker ikke pa
knibning) og mellem de enkelte ord. Nar man arbejder med et rigtigt DTP-
program, kan man justere pa begge slags mellemrum. Det ggr man sjeeldent,
nar man "bare" har en tekstbehandler.

Der er forskellige meninger om, hvor store ordmellemrum skal veere. Hvis
man saetter sin tekst med fast hgjrekant, har man meget lidt indflydelse pa,
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hvor store mellemrummene bliver. De bliver jo netop varieret for at fa linien
til at ga op. Man kan angive minimum og maksimum mellemrum, som DTP-
programmet sa sgger at overholde.

Paragraph x|
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Eksempel fra DTP-programmet PagePlus.
Jeg er ikke helt klar over, hvad procenterne tages af, men det er nok et
almindeligt ordmellemrum, som det er defineret for den angivne skrift.

Hvis man derimod seetter sin tekst med lgs hgjrekant, sa bgr mellem-
rummene veere ens. Det er mit DTP-program nu ikke enig i, men hvis man
seetter alle procentangivelserne til det samme, er der intet problem.

Hvor stort skal et ordmellemrum sa vaere? Ja, der er defineret et stan-
dardmellemrum for skriften, s& ma man jo se, om det er godt nok eller det
skal eendres. En vigtig regel er her, at ordmellemrummet skal vaere tydeligt
mindre end mellemrummet mellem liniernes tekst. Nogle siger, at mellem-
rummet bgr vaere lige sa bredt som et 'T', det er da ogsa meget godt. Men
man har altsa selv valget. I gvrigt hvis man laver en bog til bgrn, skal
ordmellemrummene vare lidt stgrre.

Man kan ogsa seette mellemrummet mellem bogstaverne i de enkelte ord.
Det er nu sjeldent ngdvendigt. Men muligheden findes altséa i et DTP-
program. Her er der tale om at &ndre mellemrummene generelt, ikke kun
mellem udvalgte bogstaver (knibning). Hvis man gger mellemrummene lidt,
far man et lysere skriftbillede. Hvis man derimod mindsker dem, bliver det
mgrkere. Og det kan blive svaert at leese, hvis bogstaverne stgder ind i
hinanden. Jeg bruger det ved en enkelt font, hvor bogstaverne efter min
mening star alt for teet. Muligheden skal bruges med forsigtighed.

Hvis man @&ndrer ved bogstavafstanden, skal man ikke forsgge sig med
ligaturer, da de har fast afstand.
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Eksempel pa bogstavmellemrum fra PagePlus.
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IHlustrationer

Man kan have flere forméal med at bruge illustrationer i en tryksag, ogsa
flere formal pa én gang, selv om et formal normalt er det vigtigste for lige
netop dette billede.

IMlustrationer kan stgtte teksten ved at vise eller demonstrere et eller
andet. Instruktionstegninger og grafer hgrer til her.

En illustration kan ogsa fungere som blikfang, der skal give leeseren lyst
til at begynde pa teksten, eller ligefrem tage et blad ned fra hylden eller op
fra postbunken. Blikfang behgver ikke veere barmfagre kvinder i let pakleed-
ning; et farvestralende og iseer usaedvanligt billede er ofte bedre.

Billeder, fortrinsvis fotografier, kan dokumentere en artikel — se selv, det
var rigtigt nok; det skete! Man laerer nu hurtigt, at fotografier er noget af
det nemmeste at misbruge, manipulere og fa en helt anden historie ud af.

IMlustrationer kan ogsa bruges som dekoration; vignetter (sma tegninger
— egentlig af vinranker) og rammer, der skal give tryksagen en stemning.
Min mening er, at det er denne anvendelse, der for amatgren oftest ender i
grafisk katastrofe. Tryksagen overlasses med pynt, billederne keemper mod
hinanden, og er i gvrigt ofte ualmindeligt raedselsfulde.

Endelig kan billeder ogsa bruges som fyld. Det skal ikke (kun) forstas
nedsattende. Nar man arbejder med et blad med et fastlagt sideantal, kan
det veere meget praktisk med “layout-elementer”, der kan tilfgjes, fjernes,
forstgrres og beskeeres alt efter ens behov for at fa bladet til at ga op uden
uheldige hvide pletter.

I gvrigt gor man som amatgrgrafiker klogt i at leere, at “ingenting” ogsa er
et grafisk element, der kan arbejdes med. Man behgver ikke daekke hele
fladen af sin tryksag med enten tekst eller tegninger. Det blanke papir har
ogsa et udtryk, en rolle.

Hvad slags billeder?

Ofte deler man billeder i tryksager i to grupper — fotografier og tegninger
(ogsa kaldet grafik). Opdelingen er langt fra perfekt, da nogle billeder hgrer
hjemme i begge kategorier. Og kan man betegne et stykke computergrafik
som en tegning? Eller et maleri? Mere professionelt ville man kalde det
henholdsvis halvtone og streg.
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Fotografier

Fotografier stammer mere eller mindre indirekte fra et kamera. Man kan
selv tage billedet med et traditionelt kamera, fa filmen fremkaldt, kopieret
og derpa skanne billedet ind med en af de efterhanden meget billige skan-
nere. Nar man far lidt gvelse, kan det give glimrende resultater.

Man kan ogsa springe filmen og skanneren over og i stedet bruge et
digitalt kamera. Her vil man stadig skulle afveje kvalitet og gkonomi. Et
billigt digitalt kamera (ikke et web-cam) kan i dag producere télelige
billeder, sé l&enge man ikke forstgrrer dem for meget. Med de printere, vi
som amatgrer har til radighed, vil vi alligevel ikke kunne gengive fotografier
sa godt, som professionelle vil kunne med ordentligt udstyr. Den vigtigste
fordel ved et digitalt kamera er, at produktionstiden er meget kort. Faktisk
behgver fotografen slet ikke komme hjem til “redaktionen”, men kan over-
fgre billederne over (mobil-)telefon eller Internet.

At tage gode fotografier kraever, uanset udstyret, gvelse og evner for at
fotografere, komponere, udveaelge og beskeere. Efterbehandlingen af billedet i
en evt., skanningsproces er ogsa lidt af en kunst. Bortset fra et par gode rad
sidst i kapitlet, vil jeg anbefale, at man kigger i litteraturen.

Ophavsret

Man kan ogséa bruge andres billeder, men der findes altsa et begreb, der
hedder ophavsret. Et fotografi er beskyttet af ophavsretten indtil 50 ar efter,
at billedet blev taget. Sa vil man bruge et nyere billede, bgr man spgrge
fotografen og veere forberedt pa at skulle betale for brugen af billedet. At et
billede er fundet pa Internettet, er ikke ngdvendigvis et argument for, at
man kan stjeele det. Man kan heller ikke bare hugge billeder fra en avis
eller en bog. De er ogsa omfattet af ophavsret. Det er jo et godt argument for
selv at leere at fotografere.

Nogle steder kan man maske finde billeder, der gerne ma kopieres, uden
at man skal betale, eller man kan kgbe en cd-rom med forskellige fotografier
(hvor man ved at betale for cd-rom’en far ret til at bruge — men ikke saelge
— billederne). Billederne fra en sddan cd-rom eller fra et billedbureau kan
veere ganske glimrende, men deres anvendelighed i det aktuelle projekt er
som regel lille. Det er faktisk sjeeldent, at man kan bruge et foto af et
amerikansk lokomotiv eller af den engelske dronnings livgarde til hest. (Til
gengald kan et farvefoto af en rgdgjet tropisk frg, som regel Agalychnis
callidryas, bruges til det utroligste!)

Haaderlighed

Fotografier opfattes af de fleste som dokumentation — som bevis pa at et
eller andet virkelig skete. De burde ellers vide bedre. Fotografiet kan lyve
haemningslgst. Det kan vaere arrangeret, flere billeder kan veere monteret
sammen, de kan retoucheres til at give billedet en helt anden stemning.
Alene billedteksten kan fa et billede til at vise noget helt andet. Tager man
f.eks. et foto af bgrn i badekaber og forklarer, at det er bgrn i fangedragter,
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sa har man en straks en helt anden historie. Billedteksten kan ogsa lyve om
tid og sted, noget der kan kraeve speciel viden at afslgre.

Den slags er uhaderligt, og engang imellem bliver det afslgret. Sa slar det
hardt tilbage pa synderen. Det bgr man altsa lade veere med af flere grunde.
Selvfplgelig kan man stadig vise et billede af et skolebarn og sa skrive “mon
han spekulerer pa, hvad han skal lave i sommerferien?”. Her er det tydeligt,
at forfatteren digter/fantaserer.

Billedmanipulation

Hvis man laver a&ndringer af et fotografi, evt. monterer flere billeder sam-
men, sa bgr man skrive, at der er tale om en fotomontage eller billedmani-
pulation. Det er en god skik. Inden for reklamen er det nu sjeeldent, at man
behgver ggre opmaerksom p4, at der er fusket med billederne.

Noget andet er mindre retouche, dvs. rettelse af sma fejl, fjernelse af
pletter, ridser og rgde gjne fra billedet. Det har altid veeret accepteret. Det
er ogsa normalt at arbejde med kontrast, belysning og toner i et fotografi.
Det er ogsa en kunst at ggre ordentligt, men det er unsegteligt blevet meget
nemmere i dag pa computer, end det var med pensel og farve fgr i tiden.
Retouchen overlapper den mere pudsige manipulation, nar Den Store Leder
skal gengives uden rynker. Overdreven og klodset retouche kan give billeder
et seerligt latterligt voksagtigt look.

Stgrre manipulationer og montager kraever, hvis de ikke skal vaere
igjnefaldende (det kan jo ogsa veeret et mal), at man har styr pa, hvordan
belysningen er, hvordan skyggerne falder og hvordan perspektivet i de
enkelte delbilleder er. Det er utroligt svaert at lave perfekt. Faktisk vil jeg
mene, at man skal vaere meget god til at tegne, for at kunne lave sadan
noget godt.
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Fotoet pa siden

Det kan veere lidt kompliceret at placere fotos (og tegninger) godt pa siden.
Det er ofte en fordel at lave billederne sa brede, at de daekker en eller flere
spalter. Det vil vi se pa igen under opbygningen af en side. Nogle gange
vaelger man i stedet, at lade billederne udfylde en del af en spalte og sa lade
teksten lgbe udenom.

Et andet problem er placeringen af et billede i forhold til den tekstpas-
sage, det hgrer til. Det er ikke altid muligt at placere billedet pa preecist det
rigtige sted. Maske er man kommet sa langt ned pa siden, at der forst er
plads til billedet pa naeste side. Man skal sa til at veelge, om man vil accept-
ere en side med et stort blankt rum, eller om man vil placere billedet far
eller efter den "rigtige” plads. Hvis man flytter billedet, bgr man have
figurhenvisninger med figurnumre eller billedtekster. Pa alle billederne.

Det er lidt svaerere end at acceptere tomme stykker pa siden. Til gengeeld
giver det langt de paeneste sider. Og det sparer plads. Hvis man laver et
blad, skal man undga tomme stykker.

Til almindelige amatgrarbejder og rapporter vil jeg anbefale, at man
accepterer, at siderne ikke altid bliver fyldt helt ud.

Hyvis siden er delt op i flere spalter, vil leeseren méaske kunne komme i
tvivl om, hvor leesningen skal fortsaette efter et billede.

Hvor skal leseren fortsatte?
I sadanne tilfeelde kan man placere billedet enten gverst eller nederst pa
siden. Sa forsvinder problemet.

Nar man bruger fotografier sammen med tekst, bgr man sgrge for, at
fotografiet far lidt luft, mindst 3-5 mm, fra teksten. Hvis store dele af
fotografiet er naesten hvidt (en himmel f.eks.), kan man lave en ramme med
en tynd streg omkring billedet. Det skader ikke at seette sddan en ramme
rundt om alle fotografier.
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En overgang var det hgjeste mode at omgive fotografier med en fed, sort
og ujaevn kant, der enten sa ud til at veere tegnet med speedmarker, eller
som vakte mindelser om glasplader fundet i en kommodeskuffe. Nar det i
dag skal vaere rigtigt voldsomt, er der lavet kunstige ridser i kanten af
fotografiet.

Det bliver temmelig uudholdeligt at se pa i leengden. Jeg kan heller ikke
forsta, hvorfor man forsgger at fa fine, skarpe billeder fra i dag til at se ud
som om de var 140 ar gamle. Spring hellere den slags over.

En anden meget brugt effekt er at lade sine fotografier kaste en (kunstig)
skygge pa papiret, som om de sveevede et par millimeter over det. Hvis det
bliver lavet ordentligt, kan det give en fin effekt; maske ligefrem ggre siden
mere indbydende. Man skal dog passe pa ikke at give alle sine fotografier i
alle sine tryksager skygge.

En helt anden effekt er det modsatte af indramning nemlig fritskrabning
(eller knock-out). Her fjerner man baggrunden pa et fotografi for at lade en
figur sta frit pa siden. Det kan pa forskellig vis laves i alle fotoredigerings-
programmer.

Et billede af en regnemaskine, der er fritskrabet

Maske vil man lade teksten flyde rundt om figuren som figursats. Hvis
figuren egner sig, dvs. har skarpe og enkle konturer, kan det blive meget
fint. Hvis figuren har mere komplicerede konturer (skibes rigning, flagrende
har) skal man vaere modig, eller have et godt program, for at ga i gang med
opgaven. Her kan man i stedet ngjes med en enklere effekt, hvor man
klipper/maler baggrunden bort fra billedet. Man lader noget af baggrunden
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folge med figuren og sveekker overgangen mellem baggrunden og det hvide
papir pa computeren.

Billedet her illustrerer princippet i at “klippe” et motiv ud fra baggrunden.
Hvis man laver fritskrabning eller udklipning, skal man ikke indramme
sine fotografier.

Tekst pa fotografier

Nogle grafikere er meget glade for at placere en overskrift, eller ogsa selve
brgdteksten oven pa et fotografi. Det ser smart ud, men giver alt for ofte
problemer med leeseligheden af teksten.

Forudsaetningerne for, at det kan lykkes, er dels at teksten kontrasterer
godt til billedet, dels at billedet ikke indeholder for mange generende
detaljer. Og endelig at skriften ikke er for spinkel.

Efter min mening bgr man aldrig anbringe brgdtekst oven pa et billede,
bogstaverne er simpelthen for sma.

Fotografier med store, nogenlunde ensfarvede partier (himmel, vand,
regnskov set fra luften) kan bruges som baggrund for en overskrift eller for
en indledning til en artikel (en “trompet” eller “forridder”) sat med gode
solide bogstaver. Hvis baggrunden overvejende er mgrk, bgr man bruge hvid
skrift. I nogle situationer kan man slippe afsted med at lade noget af tekst-
en sta med sort og resten med hvidt, hvis noget af billedet er meget mgrkere
end resten. Den slags justeringer kraever mere arbejde. En anden lgsning,
der sommetider virker, er at forsyne bogstaverne med en kontrasterende
kontur eller spinkel 3D-effekt.

En lgsning, der sommetider bruges ved mgrke, detaljerige billeder, er at
afsvaekke hele billedet, sa det bliver lysegrat. Resultatet er sjeldent godt, da
man sa hverken kan se, hvad billedet forestiller, eller lzese teksten.
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Hvis man valger at forsyne sine billeder med billedtekst, bgr man sgrge
for, at billedteksten ikke nemt forveksles med brgdteksten, da det vil
forvirre laeseren. Det kan ggres ved at bruge en lidt mindre skrift, ved at
bruge kursiv eller ved at bruge et andet skriftsnit (helst en sans-serif skrift).

Tegninger

Tegninger og malerier fremstilles derimod med handkraft (mere eller
mindre) pa papir eller andet (og skannes ind), eller de kan laves direkte pa
computeren i et tegneprogram.

Tegninger kan ogsa kgbes faerdige i storre samlinger pa cd-rom, Clip Art.
De gar sommetider under det lidet smigrende navn “dasegrafik” og kan
veaere af meget varierende kvalitet. Med clip art kan man for en billig penge
fa et seerdeles stort “bibliotek” af tegninger (det hedder vel et pinakotek),
men man opdager hurtigt, at det er svaert at finde de tegninger, der passer
preaecis til den aktuelle opgave. Resultatet er, at det er de samme fjogede
tegninger, der bliver brugt igen og igen. Mange af tegningerne har desuden
et kraftigt amerikansk praeg, og vil stikke af i en dansk tryksag. Dansk clip
art kan dog ogsa fas.

Clip art, nar det er verst

Det bedste er (som altid!), hvis man selv kan tegne eller kender nogen, der
kan og vil. Herved kan man skaffe tegninger, der passer preecis til den
aktuelle anvendelse. Har man brug for instruktionstegninger, er det naesten
ngdvendigt selv at kunne lave dem.
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Tegningers brug

Tegninger skal kun sjeldent indrammes. De er, modsat fotografier, ikke
ngdvendigvis rektanguleere (et foto kan godt beskeeres til rundt format). Har
de brug for en ramme, er det ofte en del af tegningen.

Tegninger kraver som regel mere luft til teksten end et fotografi.

Vil man dekorere en tryksag med tegninger (det kan vare helt i sin orden
f.eks. ved en festinvitation) bgr man sgrge for, at dekorationerne star til
hinanden rent stilistisk. Jeg mener ikke, at det ngdvendigvis er en dgdssynd
at seette et rokokkoornament sammen med et i art noveau (det er der nok
andre, der vil mene), men at de har nogenlunde samme styrke og karakter i
streg og farver, sa den ene tegning ikke kvealer den anden.

Hvis man selv laver sine tegninger pa papir, skal man vare lidt forsigtig
med, hvor meget man formindsker eller forstgrrer dem. Hvis en tegning
bliver meget formindsket, vil de fine detaljer maske ga tabt, nar stregerne
bliver for spinkle. Forstgrrer man en tegning for meget, vil de sma ungjagt-
igheder i stregen blive meget igjnefaldende. Det er bedst at lave tegningen
omtrent i den stgrrelse, den skal gengives i, eller ngjes med at
forstgrre/formindske maks. 50% lineeert. Sa bliver man sjaldent overrasket.

Hvis man er en kunstner, der er sikker pa handen og tager hgjde for
formindskelser/forstgrrelser, kan man godt arbejde i en meget anderledes
storrelse. Men sa har man sikkert selv tidligere begaet de fejl, som vi andre
forsgger at undga.

Bommerter

Der findes pedantiske mennesker (jeg er selv en af dem), der ligefrem leder
efter fejl i andres tegninger. Ikke ngdvendigvis efter, om tegningen er god
eller darlig, men efter rigtigt store bommerter. Det kan veere, at farverne i
regnbuen kommer i den forkerte reekkefglge, det kan veere et flag, der flyver
den forkerte vej, en forkert skygge, et forkert farvet gje, en forkert pupil
eller bananer, der vokser den gale vej. Man kan ogsa veere kommet til at
veaelge et billede, der slet ikke passer ind i sammenhangen. Det klassiske
eksempel er vist at lade isbjgrne optraede pa sydpolen sammen med ping-
viner. Man bgr teenke sig lidt om, inden man laver eller bruger en tegning.

Tegneprogrammer

Tegneprogrammer — programmer til at frembringe billeder ved hjeelp af en
computer — kan groft sagt deles i to grupper: pixelredigeringsprogrammer
og objektbaserede programmer. Desuden findes der en del hjalpeprogram-
mer, der kan bygge videre pa produkterne fra de objektbaserede program-
mer. F.eks. kan man opbygge en tredimensionel verden i et objektprogram,
og sa give objekterne overflader, arrangere belysningen og danne billeder
(eller tegnefilm) ud fra sin “verden”.

Pixelredigering

Ved en pixeleditor (pixel er en forkortelse for picture element, kaldes ogsa
pel) arbejder man med en tegneflade, der er delt op i punkter (en “bitmap”).
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Hvert punkt kan antage en farve. Antallet af farver er bestemt af, hvor
meget lagerplads (hvor mange bit) der afseettes til hvert punkt. P4 en nyere
pc arbejder man typisk med lidt mere end 16 millioner farver — rigeligt
mere end gjet kan skelne — og uhyre meget mere end skaerme og printer
kan gengive. At gjet sa kan se flere og andre farver, end dem pc-en kan vise,
gger blot komikken.

Plxeleret kort

Karakteristisk er, at hvis man forstgrrer et pixel-billede, sa bliver de
enkelte pixels meget tydelige som takkede kanter (jaggies) eller som en
underlig mosaik-effekt. Mange programmer kan udjaevne dette med
forskellige teknikker, men resultatet er sjeeldent helt godt.

Et billede baseret pa pixels kan ogsa meget nemt komme til at fylde
temmelig meget, i hvert fald hvis det skal vaere i stort format og med stor
oplgsning og med alle 16 millioner farver. Vil man lave et billede pa en A4-
side med en oplgsning pa bare 150 pixels per tomme, sa bliver det ca. 5
Megabyte. Fordobler man oplgsningen, er det pludselig fire gange sa meget
(det skal jo kvadreres). Det fylder pa disken og belaster maskinens lager
temmelig meget. Iseer det sidste kan blive en meget traels oplevelse, hvis
man arbejder med lagdelte billeder og kgrer med fortryd-faciliteten slaet til.
Selv en stor pc kan kvales aldeles.

Pixeleditorer er velegnede til behandling af fotografier og indskannede
billeder. Man kan bearbejde disse — eller starte pa en helt ren baggrund —
med forskellige tegneredskaber, der mere eller mindre minder om noget,
man kender i forvejen: blyant, farvekridt, pensel, airbrush, maling haeldt ud
fra bgtten eller en snavset finger. Vaerktgjerne afviger dog temmelig meget
fra deres forbilleder. Iseer er det en helt anden Gefiihl at arbejde med en
mus i ét plan og sa se farven satte sig pa en skaerm i et andet plan.
Tegneplader med trykfglsomme penne giver bedre kontrol over arbejdet.
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Man kan kopiere dele af et billede, streekke, vende, dreje og vride det,
samt séendre farver.

Man kan ofte fortryde de seneste trin eller strgg med en fortryd-funktion.
Andre rettelser udfgres ved “overmaling” eller “afskrabning” som i olie-
maleriet.

Det er i mange programmer muligt at arbejde med lag oven pa hinanden.
Det kan sammenlignes med at tegne pa flere lag gennemsigtig folie, hvor
man let kan flytte rundt p4, tilfgje eller fjerne enkelte lag. De kan yderligere
ggres mere eller mindre gennemsigtige og manipuleres pa anden made.

Typisk er ogsa forskellige filtre, hvor man kgrer billedet igennem et lille
program, der eendrer det. Her kan naevnes de til ulidelighed brugte mosaik-
effekter, leerredseffekter og konturforsteerkninger.

Som eksempler pa denne kategori kan naevnes Paint, Paintbrush,
PaintShop Pro, Photopaint, Fractal Design Painter og Photoshop. Der findes
mange andre. Desuden kan man kgbe forskellige effektfiltre og andre
effektprogrammer (plug-ins).

Objektbaserede programmer

Et objekt er for edb-folk en samlet ting med visse egenskaber og visse data. I
forbindelse med tegning kunne et meget simpelt objekt vaere en streg. Den
har dataene (attributterne): endepunkternes placering, stregens tykkelse,
farven og maske lidt mere. Og den har egenskaberne at man let kan s&endre
hele stregen ved at flytte den, dreje den, flytte endepunkterne, sendre tyk-
kelse eller farve osv. I modsatning hertil er en streg i en pixeleditor en
samling prikker med samme farve, der tilfaeldigvis ligger pa en linje. Skal
den flyttes eller &endres, skal hver prik @&ndres. Computeren kan meget
vanskelligt “se” stregen.

Skal stregen vises pa skaermen, beregner programmet de ngdvendige
punkter til lige netop at vise den ved skaermens oplgsning. Skal stregen
printes ud, beregner programmet (eller i nogle tilfselde printeren selv) alle
de mange punkter, der nu er ngdvendige for at fa en skarpt tegnet streg med
den meget hgjere oplgsning.

Det er meget normalt, at man taler om bitmap-editorer versus vektor-
baserede tegneprogrammer, men jeg har fundet det mere korrekt at benytte
begrebet objektorienteret til at beskrive dem.

I et sddan program arbejder man med meget simple figurer: linjer, kurver
(som regel Bezier-kurver, der kan bgjes omtrent som en frisk gren), cirkler,
ellipser, rektangler og andre polygoner. Lukkede figurer kan fyldes med
farver, enten jeevnt eller i forskellige forlgb, eller man kan fylde dem med
mgnstre. Ved et forlgb forstas en gradvis overgang fra en farve til en anden
eller af en fortynding af en farve (dvs. man lgber mod hvidt). Man kan lgbhe
hen over flere farver og indstille retningen af forlgbet. Figurer kan sammen-
fajes til mere komplicerede figurer (man kan seette et rektangel oven pa et
andet og “sla hul” i det. Sa seetter man en trekant ovenpéa og sa har man et
simpelt hus med et vindue).

Alle objekter har en rumlig placering pa siden; de ligger i lag oven pa
hinanden og deekker delvist over hinanden. Denne reekkefglge kan sendres
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frit og objekterne kan flyttes frit, enten enkelvis eller i grupper. Yderligere
kan man arbejde med lag, lige som i pixelprogrammerne,

Nogle programmer tillader, at man delvist arbejder i tre dimensioner.
Dels kan man lade et hgjereliggende objekt kaste en skygge pa objekter
nedenunder. Dels kan man ekstrudere et objekt, sa det far en slags (simu-
leret) dybde. Skygge og belysning kan ogsa valges.

Det er muligt at definere bestemte objekter som linser eller effektfiltre,
der forandrer udseendet af objekterne nedenunder.

Andre programmer er specielt beregnet til at tegne diagrammer. Dvs.
forskellige slags kasser og bobler, koblet sammen med streger og pile. De
kan veere ganske behagelige at arbejde med.

Nar man arbejder med objektbaserede programmer, skal man lige veenne
sig til en helt anden made at teenke pa. Man opbygger en tegning af (todi-
mensionelle) flader, og man skal benytte forskellige former for “snyd” for at
skabe de gnskede illusioner. Man skal nok nseermest teenke, som hvis man
lavede papirklip.

Bortset fra de allernyeste programmer, sa er det uhyre sveert at lave et
fornuftigt farveforlgb, hvor man med farver vil “modellere” en form pa en
flade, give den krumning og dybde ved hjalp af hgjlys og skygge. Nyere
programmer tillader anvendelsen af et net inden for et objekt, der definerer,
hvorledes farven skal forlgbe.

Man kan tegne pa frihand i et objektprogram. Musens eller pennens
bevaegelser omsaettes til sma kurvestykker, der sa senere kan rettes til.

Det er ogsa muligt at anvende bitmaps som baggrunde eller fyld i et
objekt.

Det er min beklagelige erfaring, at resultatet ved at arbejde med objekt-
baserede tegneprogrammer meget let kommer til at virke fladt og kunstigt
— naermest dgdt.

Der er for nylig begyndt at dukke programmer op, der kan lidt af hvert,
kombinere objektorienterede elementer med bitmaps, maske i adskilte lag.
Objektbaserede programmer er sddan nogle som Corel Draw, Aldus
Freehand, Adobe Illustrator og Visio (diagrammer).

Konvertering fra bitmap til vektor/objekt — og omvendt

Fra et objektbaseret program kan man gemme sine tegninger i forskellige
“vektorformater” — som matematiske definitioner af streger og flader. Man
kan ogsa “eksportere” sine billeder som en bitmapfil. Det giver mulighed for
at arbejde videre med billedet i en bitmap-editor, f.eks. for at fjerne lidt af
det dgde udtryk. Det kan man ogsa veere ngdt til, hvis ens DTP-program
eller tekstbehandler ikke kan handtere vektorformatet. Men sa skal man
beregne sig frem til, hvilken stgrrelse og oplgsning billedet skal have. Og
man far problemet med de store billedfiler.

En anden, men sjaldent brugt mulighed er, at konvertere en bitmap til
vektorgrafik i et objektbaseret program. Umiddelbart lyder det maske lidt
fjollet, men faktisk giver det gode muligheder for at arbejde videre pa en
tegning, som man har lavet i handen pa et stykke papir.
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Efter min uforbederlige mening er papir og blyant (samt pen og pensel)
nogle af de bedste tegneredskaber, der findes. I hvert fald overgar de langt
mus og tegneplade pa computeren. Sa i stedet laver jeg ofte en skitse med
blyant, derefter en slags rentegning med tusch (en rentegning, hvor sma fejl
faktisk ikke ggr sd meget). Denne tegning skanner jeg ind pa computeren
som en bitmap. Bitmappen konverterer jeg sa med et “tracer-program” til
vektorgrafik, som jeg sa kan give en sidste afpudsning pa computeren. Det
kan kraeve lidt eksperimenteren at forsta tankegangen bag et tracer-pro-
gram. Hvad betyder antal af og afstanden mellem de enkelte knuder (punkt-
er hvor konturerne “haenger fast”) for tegningens udseende? Skal man fglge
konturerne eller midten af stregen i den oprindelige tegning? Men det er
faktisk meget hurtigt leert. Man fjerner ved rentegningen overflgdige
knuder, retter lidt pa stregen og far en helt perfekt tegning, som det ville
have taget meget lang tid at lave helt i hdanden — og som det ville have
taget endnu laengere tid at lave helt pa computer med en mus. Den lige vej
er ikke altid den korteste!

Et bitmapbillede konverteret til vektorformat

Lidt teknik

Om oplasning

Nar et billede skal vises, pa skaerm eller pa papir, vises det som fgr naeevnt
som en bitmap, et raster (net) af pixels. Jo finere oplgsning, jo flere pixels
per tomme (for amerikanere regner ikke i cm). En computerskeerm kan vise
omkring 70-75 pixels per tomme, en skanner kan skanne med en vasentlig
hgjere oplgsning, 600-1200 (eller endnu hgjere) pixels per tomme. Og print-
eren klarer sa ogsa 600-1200 pixels per tomme (forkortet ppi)? Bade og!
Bemaerk at en printers oplgsning angives i dpi — dots per inch, der p.t.
ligger mellem 300 og 1200 for normale “civile” printere. Denne oplgsning
betegner den mindste prik i en ren farve, som printeren kan lave. Den har
storst betydning ved udskrift af sort tekst og sorte stregtegninger. Skal der
udskrives billeder, vil disse skulle konverteres til en slags rasterbilleder,
hvor adskillige dots samles i sma celler. Hver celle udfyldes sa med en
bestemt farve dannet af forskellige mgnstre af prikker. Her bgr man teenke
lidt i retning af den rasterfinhed, som anvendes inden for trykkeriet: linjer
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per tomme, som vel svarer ret godt til pixels per tomme. Man kommer sa
ned pa veerdier omkring 75-150 pixels per tomme.

Kun hvis man skal udprinte en tegning i ren sort streg, f.eks. en indskan-
net tuschtegning, sa vil ppi og dpi vaere det samme. Ellers er ppi meget
lavere end dpi. Hvis man har sine billeder i for hgj en oplgsning, sa spilder
man computerens hukommelse og krafter til ingen nytte. Det haevner sig
ved et stort tidsforbrug og andre gener.

Nar man skal regne den ngdvendige oplgsning ud, skal man dels kende
“rasterfinheden” pa ens printer, dels tage hgjde for en evt. forstgrrelse eller
formindskelse af billedet. Oplysning om rasterfinheden (screen frequency)
kan sommetider findes dybt nede i printerdriveren, sjovt nok sjeeldent i
manualen.

Det kan anbefales at holde op til den dobbelte oplgsning af dette tal (dvs.
2-300 ppi), da printerdriveren, som skal lave omsaettelsen til printerens
pixelraster, sa har “lidt at arbejde med”, hvis man senere i sit arbejde
forstgrrer billedet lidt. Kun hvis man arbejder pa en lille pc med beskeden
hukommelse kan man blive ngdt til at ngjes med de 150 ppi eller lavere.

Egenskaber for Panasonic KX-P8420 m
FostScript | Watermarks | Device Options | Colorwise
Generelt I Detaljer I Faper Graphics | Fants
Eesolution:

— Halftoning
= Usa printer's settings. &~ Use settings below
Screen frequency: (2000 = Screenangle: (300 =
—Special k
™ Frint as a negative image
= [ Printas a mirror image

Scaling: 100 : A

Help | Restoregefaultsl

0] | Annuller | e |

Print fra en driver, der her har rasterfinheden 200 “linjer” per tomme. Men det er ogsa en meget fin printer
Det med forstgrrelsen er simpelt nok. Hvis man gnsker at forstgrre et
billede 50% lineaert (dvs. at kantlaeengden bliver 50% stgrre), inden det skal
printes ud, sa skal man skanne det ind med en oplgsning pa omkring 450
ppi.
Stregtegninger, ren sort streg uden gratoner, skanner man ind med den
oplgsning, som printeren kan gengive (malt i dpi), typisk 600-1200 ppi/dpi.
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Sort/hvide tegninger fylder i gvrigt ikke neer sa meget, da hver pixel kun
fylder én bit, hvorimod en pixel i et gratonebillede bruger en byte (8 gange
sd meget) og en pixel i et farvebillede kraever 3 byte (24 gange sa meget).

Altsa:

Stregtegninger: 1200 ppi
Fotografier: 2-300 ppi. Skan det kun ind i farver, hvis det ogsa skal trykkes i
farver.

Blyantstegninger og sarte akvareller er svaere at gengive godt, sa hvis
man ikke kan undga dem, bgr man udfgre nogle eksperimenter i god tid i
forvejen. To timer for deadline er ikke det rigtige tidspunkt. Bedst behand-
les de som fotografier, altsa med en oplgsning pa 2-300 ppi. Det betyder tab
af detaljer i tegningen.

Eksempel pa en blyantstegning fejlagtigt skannet ind som streg, og hvordan den ser ud, hvis den skannes
ind som foto. Tegningen er tegnet til at skulle skannes pa den made (og tak til Goya for forleegget)

Allerede trykte billeder

Hvis man har brug for at indskanne et fotografi, der har vaeret trykt f.eks. i
en avis, stgder man pa et lille problem. Billedet er nemlig “slaet i raster”,
dvs. gengivet som et net af sma sorte punkter med fast afstand men med
forskellig stgrrelse. Hvis man indskanner séddan et billede, kan der opsta en
interferenseffekt, kaldet moiré, mellem rasteret og det net af pixels, som
skanner, skeerm og printer arbejder med. Billedet kommer til at se skotsk-
ternet ud. Lgsningen er at bruge den funktion i skannerprogrammet, der
hedder descreen (screen er den engelske betegnelse for et raster). Funktion-
en skal indstilles til den omtrentlige rasterfrekevens, dvs. antallet af linjer
per tomme. Brugen af descreen slgrer billedet lidt, s4 man bgr derfor
samtidig kgre billedet gennem et “unsharp masking” eller “sharpen” filter,
der tilsyneladende retter op pa skarpheden igen. Det er ikke et mirakel,
men illusionen er god nok.
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Moiré (det kan veere lidt sveert at gengive rigtigt forkert)

Nar man stjaler et foto fra en anden tryksag (det kunne jo kaldes et citat)
kan man sommetider opleve, at det, der er trykt pa billedets bagside,
skinner igennem. Det kan vare ret irriterende. Et lille fif, der hjaelper pa
problemet, er at laegge et stykke sort papir bag billedet, nar man skanner
det ind.

Farvekorrektion — manen er gron!

Den farve, som en ting har, afhaenger som tidligere naevnt af det lys, der
rammer den. Det er let at se, at hvis man belyser noget med en rgd lygte, sa
ser tingen ogsa rgdlig ud. Nar vi skal gengive et eller andet pa tryk, bliver
det temmelig problematisk at gengive farverne bare nogenlunde korrekt.
Det kan veere et lille problem, at havet pa et feriefoto ikke har den helt kor-
rekte nuance — det vil alligevel veaere de ferreste, der husker sa godt. Men
skal man gengive et kunstveerk pa tryk (et maleri, en skulptur, en krukke),
sa er det frustrerende, hvis en bestemt brun farve, som kunstneren har lagt
et stort arbejde i at opna, bliver gengivet som olivengrgn.

Problemet er bl.a., at der er stor forskel pa hvidt lys. Lyset fra himlen pa
en klar dag er lidt blaligt, mens lyset fra en elektrisk paere er temmelig rgdt.
Man taler om, at lyset har forskellig farvetemperatur. En lav farvetempera-
tur som fra en paere, er det rgdlige lys, som en sort genstand ville afgive,
hvis man varmede den op til 2500-2800° K (Kelvin — malt fra det absolutte
nulpunkt, svarer til 2773-2973° C). Hvorimod solens lys svarer til en
temperatur pa 2200-5100° K (afthaengigt af solens placering pa himlen). En
lav farvetemperatur giver — forvirrende nok — en varm farve, mens en hgj
farvetemperatur giver et koldt lys.
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Vi legger normalt ikke meerke til det, fordi vores hjerne meget hurtigt
veenner sig til naesten enhver belysning og opfatter den som hvid. Men hvis
man tager farvelysbilleder skal man bruge enten en daglysfilm eller en
kunstlysfilm for at kompensere for forskelle i farvetemperaturen. Ellers vil
billedet fa et meget kraftigt farvestik. Man kan ogsa lgse problemet med et
passende farvefilter. For farvepapirbilleders vedkommende sker der en
automatisk farvekorrektion ved kopieringen ud fra et eller andet
“normalnegativ”. Det bliver selvfglgelig ikke helt rigtigt. Vi kender alle det
besynderlige blastik, som et foto med gult regntgj far. Billedet bliver udsat
for endnu en forandring ved indskanningen. Nar man ser billedet pa skeerm-
en, kan man blive snydt af skeermens mere eller mindre forudsigelige farve-
gengivelse. Og endelig kan printeren gengive farverne pa en helt fjerde
made. Problemet er principielt det samme ved brug af et digitalt kamera.

Den bedste lgsning er at tage et eller andet med i kanten af fotografiet,
som man kender farven pa. De professionelle bruger en grakile (en gratone-
skala) eller et farvekort. Nar man kan gengive det korrekt pa skaermen (som
man i forvejen har kalibreret, sa farvegengivelsen er korrekt), beskaerer
man fotografiet, inden det bruges i tryksagen. Det er sjeeldent en mulighed,
som vi kan bruge, da kalibrering af en skeerm kraever kostbart udstyr. Nogle
DTP-programmer kan danne en serie af varianter over det samme foto, som
man sa udskriver pa printeren. P4 den made skyder man sig ind pa et
taleligt resultat. DTP-programmet husker sa den specielle behandling, som
netop dette billede skal have. Ellers ma man i skannerprogrammet eller i
sin bitmapeditor sgge at fjerne et evt. farvestik efter bedste gjemal. Er
billedet for blat, ggr man det mere rgdt — og omvendt.

Nasten al skannersoftware har en automatik-funktion. Det vigtigste er,
at den kan slés fra. Automatik bgr man aldrig stole blindt pa, men i hvert
fald vurdere, om de indstillinger, som automatikken foreslar, er rimelige.

Lys, skygge og mellemtoner

Man kan ogsa have behov for at korrigere gengivelsen af lys og skygger,
ogsa pa sort/hvide billeder. Hvis man f.eks. skal indskanne en tegning pa et
stykke papir, sa kan man fjerne en del “stgj” fra baggrunden (pletter pa det
hvide papir) ved at juster “hvidpunktet”, der typisk repraesenteres ved en
skala i skannersoftwaren, der star pa 255. Den kan man rykke ned til 245-
250, hvorved alt, der er lysere end dette, opfattes som helt hvidt. Tilsva-
rende kan man justere sortpunktet, hvis originalen ikke er helt sort.

De gra mellemtoner kan justeres ved den sakaldte gammaveerdi. Jo hgjere
den stilles, jo lysere gengives mellemtonerne, mens de rent sort og hvide
pixels ikke pavirkes. Hvis man indstiller gammaen til mellem 1,4 og 1,6 er
man normalt godt pa vej. Kun hvis et billede gengives darligt, skal man ga
ud over disse vaerdier.

Man kan ogsa justere ved hjeelp af knapper for kontrast og lyshed (som pa
et fjernsyn). Mere avanceret er justering af kurven, der oversaetter mellem
de indskannede lysvaerdier til farver pa skeermen. Man kan ggre et billede
mere eller mindre hardt ved at treekke mellemtonerne ud mod henholdsvis
det lyse eller det mgrke omrade. Men det er professionelt arbejde.
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Andre indskannede tryksager

Et punkt, der sjeeldent bergres i litteraturen, er indskanning af faerdigt
materiale (en annonce eller en plakat) til gengivelse i et foreningsblad eller
lignende. En sddan annonce far man f.eks. leveret af den lokale kgbmand,
den skannes sa ind som et foto og resultatet bliver grumset og ulaeseligt pga.
“pixelering”.

Lgsningen er ret ligetil: man skanner materialet ind ad flere omgange.
Teksten skanner man ind med 600-1200 ppi som streg, hvorimod evt.
illustrationer skannes ind som foto ved 300 ppi. S4& monterer man stump-
erne sammen i sin tryksag med den rigtige placering. Evt. rammer bgr man
tegne i sit DTP-program frem for at sgge at skanne dem ind.

Filformater

Der findes temmelig mange filformater til billeder. De har (sikkert) hver
deres fortrin, men de vigtigste for en amatgrgrafiker er efter min mening
flg.:

BMP En bitmap, der ikke er komprimeret. Kan indeholde sort/hvid grafik,
fotos og farvebilleder. Formatet er ret ugkonomisk med pladsforbruget, sa
undga det helst. Formatet er egentlig specifikt for Windows (og OS/2).

TIFF Et bitmapformat der kan komprimeres, hvis der forekommer stgrre
omrader med ngjagtig samme farve. Giver derfor den bedste kompression
ved computerfrembragt eller -behandlet grafik. Kompressionen af foto-
grafier er beskeden. Formatet findes i en del varianter specielt mht. kom-
pressionen, sa det er langt fra givet, at ens DTP/tekstbehandling kan laese
en given fil, selv om det kan leese TIFF. Professionelle siges helst at undga
kompression.

JPEG/JPG Dette format er specielt velegnet til fotografier, der kan
komprimeres temmelig meget. Graden af kompressionen kan indstilles, nar
man gemmer sine billeder fra en bitmap-editor. Kompressionen sker med
tab, dvs. detaljer gar tabt og nye kunstige “effekter” opstar. Hvis man
overdriver kompressionen, ser det temmelig stygt ud, men en faktor 10 (dvs.
en tiendedel af det oprindelige pladskrav) er normalt ufarlig. Man skal
aldrig sgge at gemme billeder med store ensfarvede flader i JPEG-format, da
det kommer til at se ud, som om det er affotograferet fra et darligt tv-
apparat.

GIF & PNG To filformater der fgrst og fremmest er beregnet til brug pa en
skaerm, dvs. til Internettet. De kan komprimeres omtrent som TIFF-filer,
dvs. hvis der er ensfarvede omrader.

EPS Dette er et vektorformat, Encapsulated PostScript, som kan forstgrres
uden at give kvalitetsproblemer. Det kan dog ogsa indeholde bitmap-grafik.
Clip art leveres ofte i dette format.

Derudover har hvert grafikprogram sine egne specielle formater, som
maske, maske ikke, kan leeses af DTP/tekstbehandleren. Hvis ikke ma man
konvertere til TIFF, JPEG (eller BMP hvis det er helt galt). Sa skal man lige
regne lidt pa den ngdvendige oplgsning.
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Tabeller

I en tabel prasenterer man leeseren for en reekke oplysninger placeret i
celler, der er samlet i reekker og sgjler (kolonner); oplysninger hvor place-
ringen i tabellen har betydning for, hvad der meddeles. Det er derfor vigtigt
for os, at ggre det nemt at finde vej i tabellen — ud over at oplysningerne
selvfplgelig skal vaere skrevet med en leeselig skrift.

1998 1999 2000 2001
/Abler 17 85 13 87
Paerer 371 11 89 53
Bananer 113 83 9 115
Citroner 59 42 12 9
Mango 106 97 205 17
Dadler 13 81 98 91
Appelsiner 72 45 58 79
Meloner 73 38 63 15
Kirsebaer 37 21 52 7

Man kan ikke bare stille sine data op i et usynligt kvadratnet. En tabel
skal ikke veere ret stor, for gjet far brug for hjeelpelinjer. Sa er det, at
leeseren sgger med sin pegefinger, evt. stgttet af en lineal eller blyants-
streger. Dette arbejde bgr vi ggre for vores laesere pa forhand! Man skal ogsa
teenke pa, at afstanden mellem kolonnerne ikke bliver for stor, for sa gar
tabellen i oplgsning og bliver ungdigt sveer at finde rundt i.

1998 1999 2000( 2001
FAbler 17 85 13 87
Paerer 371 11 89 53
Bananer 113 83 9 115
Citroner 59 42 12 9
Mango 106 97 205 17
Dadler 13 81 98 91
Appelsiner 72 45 58 79
Meloner 73 38 63 15
Kirsebaer 37 21 52 7
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Hvis man far den ide at trseekke hele tabellen op med ledelinjer, er det
naesten lige sa uoverskueligt som fgr. Det minder om en tabel over afstand-
en mellem 117 byer eller DSB’s pristabeller. Lgsningen bestar i at gruppere
sine tabelceller, ikke efter en eller anden skjult logik i tabellens oplysninger,
men f.eks. for hver tredje raekke (eller hver fjerde eller femte, hvis det
passer bedre). Grupperingen kan laves ved at fremhave hver tredje vand-
rette streg, evt. ved overhovedet kun at benytte hver tredje streg. Qjet
kommer nu aldrig i tvivl.

1998 1999 2000/ 2001
Abler 17 85 13 87
Paerer 371 11 89 53
Bananer | 113 83 9 115
Citroner 59 42 12 9
Mango 106/ 97, 205 17
Dadler | 13/ 81 98 91
Appelsiner 72 45 58 79
Meloner | 73] 38 63 15
Kirsebeer | 37, 21 52| 7

1998 1999 2000 2001
Abler 17 85 13 87
Paerer 371 11 89 53
Bananer 113 83 9 115
Citroner 59 42 12 9
Mango 106 97 205 17
Dadler 13 81 98 91
Appelsiner 72 45 58 79
Meloner 73 38 63 15
Kirsebaer 37 21 52 7

Problemet er sjeeldent stort ved de lodrette kolonner, da de normalt er
bredere end raekkerne. Normalt! Hvis ikke, kan det ogsa blive ngdvendigt at
lave en lodret gruppering.

En anden meget brugbar lgsning er at fremhaeve hver anden raekke med
enten en svag farvet baggrund (f.eks. lysebld) eller med et svagt lysegrat
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raster. Sgrg for, at forskellen mellem skriften og rasterets punkter er stor.
Og vaer opmaerksom pa, at gratoneraster er besveerligt, hvis materialet
senere skal fotokopieres eller indskannes (se blot her).

Hyvis ens tabeller indeholder tal, bgr man sgrge for, at de star rigtigt under
hinanden — enere under enere, tiere under tiere osv. Tekster kan centreres
eller venstrestilles efter behag.

1998 1999 2000 2001

/Ebler 17 85 13 87

Appelsiner 72 45 58 79
%ﬂ“”yu
Kirsebeer 37 21 52 7

De fleste tekstbehandlere og DTP-programmer indeholder vist glimrende
vaerktgjer til at lave tabeller med. Brug dem, frem for at keempe med tabula-
torstop som i skrivemaskinetiden (hvis du da er sa gammel). Hvis man
inkluderer et regneark i sin tryksag, bgr man tage sig tid til at ggre det
mere overskueligt i sit udseende. Laeseren vil maske ikke takke dig, men i
hvert fald undlade at forbande dig.

Diagrammer

I et diagram forsgger man at videregive informationer som en symbolsk
tegning, i stedet for som tal eller tekst. En given vaerdi kan angives ved en
stgrrelse eller ved positionen af en markgr.

1000
1000

B00
GO0 600

400 200
"L m -
0 0

Der findes et utal af diagrammer, som jeg ikke vil sgge at remse op. Nogle
af dem er beskrevet i Hindbog i Nudansk.

800
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Det vigtigste er, efter min ringe mening, at holde dem enkle og oversku-
elige, uden ungdvendige og forstyrrende effekter, bare fordi de er til radig-
hed i ens vaerktgj!

F.eks. bliver et sgjlediagram ikke mere oplysende af at blive tegnet i tre
dimensioner, nar data kun er todimensionelle — tvaertimod.

Brug kun den tredje dimension, hvis data ogsa er tredimensionelle (noget i
retning af et hgjdekort).

1000

800

GO0

400
I:I |

I gvrigt er det peenest over for brugeren, hvis man forsyner sit sgjledia-
gram med i hvert fald vandrette hjaelpestreger. De lodrette er derimod som
regel overflgdige (jeg kunne bare ikke fjerne dem i mit regneark).

Tilsvarende hvis man laver cirkelsektordiagrammer (lagkagediagram-
mer), sa bgr man ikke fristes til at tegne dem i et eller andet veeltet perspek-
tiv. De bliver de bestemt ikke mere overskuelige af. Endnu vaerre er det at
tegne et sddan diagram som en rigtig lagkage med creme og fladeskum. Det
skal man vaere professionel illustrator for at prgve kreefter med.
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Siden

Vi har leert at stryge teglsten og blande mgrtel. Nu skal vi laere at bygge
huse, at lave tryksager af vores enkelte dele.

The Grid

Hvis man skal satte et vaerk op med sider, der er bare lidt komplicerede,
kan man med fordel lave et “grid” (eng. gitter) for siderne. Det er specielt
vigtigt, hvis man skal lave et blad. Her vil et grid kunne understgtte layout-
arbejdet.

Det vil sige, at man tegner siden op pa et stykke papir (eller hvis man er
meget utalmodig direkte i sit DTP-program. Jeg foretreekker papiret). Med
streger angiver man marginerne, hvor tekstens spalter skal veere og hvor
brede. Sidenumre og evt. kolumnetitler (tekst over spalten) tegnes ogsa ind.
Start gerne med at lave nogle meget lgse skitser, inden du begynder at male
ud. Her er papiret computeren langt overlegen.

Man tegner ogsa stgttelinier, hvor man teenker sig evt. illustrationer
placeret. Det er almindeligt, at billederne passer ind i spalterne, sa de
spaender ngjagtigt over en eller flere spalter. Men det er ikke et absolut
krav.

Et grid for en side kan udfgres pa utallige mader. Hvis man laver et
layout med flere spalter, er det ikke givet, at alle spalter skal veere lige
brede. Maske kan man have en smal spalte, der kan bruges til marginal-
noter og evt. billeder og mellemrubrikker. Det bliver nu ofte nogle lidt klejne
billeder.

Den smalle spalte behgver heller ikke at veere placeret yderst pa siden —
der kan laves flere variationer. Se i litteraturen.

Det er muligt at have flere forskellige grids i den samme tryksag. Men i
stedet kan man opbygge et mere kompliceret grid med valgmuligheder. Det
er i hvert fald et ambitigst projekt.

Hvis man arbejder med et DTP-program, vil man derpa tegne sit grid ind
pa sine “masterpages”, sa det altid er synligt og man kan stgtte sig til det.
Det vil man veerdssaette ved bladarbejde.
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Margener

Margenerne péa en side har bade en eestetisk og praktisk funktion. Den
astetiske er at binde siden sammen, faktisk at skabe siden. Der kan vaere
flere praktiske formal, som margenerne skal opfylde. Man skal som laeser
have et sted at placere sine fingre uden at deekke teksten. Man skal evt.
kunne skrive noter i margenen. Grafikeren, altsa os selv, kan bruge
margenen til bade noter og til mellemrubrikker. Og der skal veere plads til
trykkemaskinens eller printerens gribemekanisme (man kan ikke printe
helt ud til kanten. Vil man det, ma siden beskeeres bagefter). Endelig skal
der veere plads til ryggen; til sammenheeftning eller indbinding.

Det sidste overses ind imellem af bogdesignerne, der glemmer, at visse
indbindingsméader kraever meget plads i ryggen for ikke at noget af teksten
skal blive svaer at leese. De laver et fornuftigt, gkonomisk layout (en bred
margen til ryggen koster plads, som skal betales med flere sider). Men nar
bogen samles ved f.eks. ryglimning, gar meget af rygmargenen tabt. Og sa
bliver det maske pludselig sveert at se de fgrste eller de sidste tegn pa hver
linje. Bogen skal braeekkes op med magt, hvad netop ryglimede bgger darligt
holder til.

Den inderste margen, rygmargenen, kreever plads atheengigt af, hvordan
man vil samle sin tryksag. Zstetikken ma her komme i anden raekke (i
gvrigt kan den del af margenen, der gar til indbindingen, jo ikke regnes med
til sidens eestetik).

Hvor meget, der skal afsaettes, athenger af teknikken. Skal tryksagen
samles i ringbind eller tilbudsmapper, skal man mindst afsaette 20 mm.
Personligt afseetter jeg naesten altid 25. En ryglimning vil kraeve noget
lignende. Skal tryksagen samles med spiralryg eller haftes med snor eller
klammer, kan man maske ngjes med 10-15 mm.

Normalt lader man sine margener bliver bredere og bredere i en spiral-
bevaegelse, sdledes at indermargenerne er den smalleste, topmargenen lidt
stgrre og bundmargenen er den stgrste. Efter min mening skal man sgrge
for at fa rigelig margen mod ryggen og sa maske se stort pa, at man ikke far
helt sa peene margener.

I de fglgende eksempler, baseret pa en A4-side, har jeg brugt flg. mal:
Indermargen 22 mm, topmargen 25 mm, ydermargen 28 mm og bundmar-
gen 32 mm. De kunne godt vaere bredere (30, 35, 38 og 40), men hvis der
ikke er god grund til det modsatte, kan vi lige sa godt veere en smule
gkonomiske.

Margenerne bestemmer til dels linjeleengden. Denne m4, som tidligere
naevnt, ikke blive for stor. Her har jeg brugt Garamond 12/14 som brgd-
skrift, idet jeg dog har gget afstanden mellem hvert bogstav en lille smule —
ellers stod bogstaverne alt for teet pa min printer. Det giver 74 tegn per
linje, lidt i overkanten, men det kan godt accepteres med den ret store skrift.
Skulle skriften veere stgrre, far vi ganske vist en kortere linjeleengde, men
hele siden far da karakter af bgrnebog (hvilket er fint, hvis det nu er en
bgrnebog).
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Sidenumre

Sidenummeret eller pagineringen blandt venner, har jeg placeret yderst og
nederst. Det er en smagssag, om man vil placere den for oven eller for
neden, om den skal sta centreret eller yderst. Men det er en grov fejl at
placere den inde ved ryggen, hvor den er svaer at se, nar man skal blade
frem til en bestemt side. Det forekommer faktisk. Hvis man i stedet vil
bruge et sidenummer, der star ude i margenen, midt mellem top og bund,
bgr man ggre sidenummeret mere igjnefaldende, da det kan vaere en lidt
udsaedvanlig placering af dette.

Jeg har brugt et neutralt udseende af pagineringen, samme skrift som
brgdskriften. Men hvis man ikke lige seetter skgnlitteratur op, kan man godt
lave lidt ekstra ud af pagineringen — stgrre typer, farvet baggrund, et andet
skriftsnit. Men selvfglgelig: jo enklere des nemmere er det at fa et anstaen-
digt slutresultat.

Hvis man valger at placere pagineringen et usaedvanligt sted som f.eks.
midt pa ydermargenen, er det ofte ngdvendigt at fremhzaeve den, for at den
bliver let at opdage.
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THE TROUBLE WITH COMPUTERS

Computere optrzder i nasten enhver forbindelse — men ikke i forbindelse med
produktivitetsstigninger. Las bogen for dine brugere!

Denne bog var lidt tung at komme igennem. Den starter nemlig med en gennemgang
af forskellige okonomiske undersogelser af edb, effektivitet og produktivitet. Og
gkonomi er bestemt ikke min sterke side. Men bogen bliver mindre tung efterhdnden,
den er bade spendende og nermest nedvendig for en systemudvikler. Det stir nemlig
meget ringe til, og vi gor nok klogt i selv at kigge pa problemerne, inden vi bliver slagtet
af ophidsede brugere.

Forst kommer en opgerelse over, hvor galt det egentlig star til. Derefter kommer en
gennemgang af, hvorfor det ser s galtud. Og endelig foreslies veje til at lose problemerne.

Forfatteren, Thomas Landauer, starter med at undersege, 1 hvilket omfang edb har
bidraget til produktivitetforbedringer (i USA, men Danmark vil sikkert ligne). Det er
sert nok ikke noget, der er gjort ret meget i. Det meste af den viden, der findes, bestar
1 “vi forventer en besparelse”, “vi mener” og “vi tror”. De tal og undersogelser,
forfatteren gennemggdr, viser (med enkelte undtagelser) ingen positiv effekt overhovedet.

Faktisk viser det sig, at de virksomheder, der bruger mest pa edb, ogsd er dem, det
gar darligst. Det kan der selviolgelig vare mange andre grunde til og tendensen er si
lille, at den ikke er signifikant. Men under ingen omstendigheder kan man bevise nogen
gkonomisk synlige forbedringer af produktiviteten.

Brugen af computere kan deles 1 to faser. I den forste overtog de rent automatiske
opgaver, hvor de uden videre kunne erstatte mennesker (f.eks. beregning af projektil-
baner). Det gik godt. I den anden fase trengte de ind pa omrader, der stadig kraver
menneskelig kunnen. Det er ikke gdet sd godt.

Der er mange besynderlige undskyldninger for dette. Bogen “jorder” en hel del af
dem.

Tekstbehandling

En klassisk succeshistorie er indferelsen af elektronisk tekstbehandling. Her kan man
faktisk pavise en produktivitetsstigning. Men den er ikke ret stor. Og den er kun opgjort
som antal udskrevne sider, ikke f.eks. som antal ferdige breve. Desuden skrives mere og
mere af folk med hej timelon i1 stedet for som sedvanligt af sekretaererne.

Tekstbehandling udmarker sig desuden ved at vare sver at bruge i forhold til en
skrivemaskine. Som det bemarkes et sted, s brugte man ikke en halv dag pd at installere
et nyt farvebdnd og abonnerede ikke pa “Remington World” eller “IBM Selectric User”.
Der fandtes heller ikke boger om brugen af fjlumrevand.

Edb medferer en utrolig spredning af, hvor effektivt forskellige personer kan lose en
given opgave. Hvis en gammeldags losning giver en spredning pa fra 14 til 18 minutter
mellem den langsommste og den hurtigste, vil forskellen vare langt sterre for en
edb-lgsning. Nogle vil klare opgaven hurtigere (4 min), andre vil klare den langsommere
(20 min).

Systemudviklere herer typisk selv til den gruppe, der loser opgaverne hurtigere med
edb, de (vi) er folk, der kan tenke logisk og abstrakt m.v. De designer systemerne til
folk, der er magen til dem selv. Som eksempel pa problemer med logik for almindelige
mennesker, nzvnes sogninger i bibliotekssystemer. I nogle tilfzlde vil en bruger, der
ikke far nogen hit pa en segning, forsege at udvide sogningen med endnu flere kriterier.



Spalter

I en anden lgsning, brugt i det naeste eksempel, har jeg delt teksten op i to
spalter, med ca. 5 mm imellem. Derved bliver linjerne ikke sa lange og jeg
kan bruge en mindre grad, 10/12. Det giver plads til ca. 50% mere tekst
uden at ga ud over leeseligheden. Bare for eksemplets skyld har jeg sat
pagineringen i midten.

Lagde du meerke til, at jeg ogsa har sat teksten med lgs hgjrekant? Det ser
faktisk ikke sa pafaldende ud og lgser mange problemer med uheldige
orddelinger og for store ordmellemrum ved de kortere linjer. (Man skal dog
ikke helt snyde for at kigge siden efter, selv om man kgrer med lgs hgjre-
kant.)
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THE TROUBLE
WITH COMPUTERS

Computere optrader i nasten enhver forbindelse
— men ikke i forbindelse med
produktivitetsstigninger. Las bogen for dine
brugere!

Denne bog var lidt tung at komme igennem.
Den starter nemlig med en gennemgang af
forskellige okonomiske undersogelser af edb,
effektivitet og produktivitet. Og okonomi er
bestemt ikke min sterke side. Men bogen bliver
mindre tung efterhinden, den er bdde
spendende og nxermest nodvendig for en
systemudvikler. Det stir nemlig meget ringe til,
og vi gor nok klogt i selv at kigge pd proble-
merne, inden vi bliver slagtet af ophidsede
brugere.

Forst kommer en opgoerelse over, hvor galt
det egentlig star til. Derefter kommer en
gennemgang af, hvorfor det ser sa galt ud. Og
endelig foreslaes veje til at lose problemerne.

Forfatteren, Thomas Landauer, starter med at
undersoge, i hvilket omfang edb har bidraget til
produktivitetforbedringer (i USA, men Danmark
vil sikkert ligne). Det er sart nok ikke noget,
der er gjort ret meget i. Det meste af den viden,
der findes, bestir i “vi forventer en besparelse”,
“vi mener” og “vi tror”. De tal og under-
sogelser, forfatteren gennemgir, viser (med
enkelte undtagelser) ingen positiv effekt
overhovedet.

Faktisk viser det sig, at de virksomheder, der
bruger mest pa edb, ogsd er dem, det gir
dérligst. Det kan der selvfolgelig vaere mange
andre grunde til og tendensen er si lille, at den
ikke er signifikant. Men under ingen om-
stendigheder kan man bevise nogen okonomisk
synlige forbedringer af produktiviteten.

Brugen af computere kan deles i to faser. I
den forste overtog de rent automatiske opgaver,
hvor de uden videre kunne erstatte mennesker
(f.eks. beregning af projektilbaner). Det gik
godt. I den anden fase trengte de ind pa
omrdder, der stadig krever menneskelig kunnen.
Det er ikke giet sa godt.

Der er mange besynderlige undskyldninger
for dette. Bogen “jorder” en hel del af dem.

Tekstbehandling

En klassisk succeshistorie er indforelsen af
elektronisk tekstbehandling. Her kan man faktisk

pavise en produktivitetsstigning. Men den er ikke
ret stor. Og den er kun opgjort som antal
udskrevne sider, ikke f.eks. som antal ferdige
breve. Desuden skrives mere og mere af folk
med hoj timelon i stedet for som sedvanligt af
sekretererne.

Tekstbehandling udmarker sig desuden ved at
vare svar at bruge i forhold til en skrivemask-
ine. Som det bemarkes et sted, sa brugte man
ikke en halv dag pé at installere et nyt farve-
bind og abonnerede ikke pa “Remington
World” eller “IBM Selectric User”. Der fandtes
heller ikke beger om brugen af fjumrevand.

Edb medferer en utrolig spredning af, hvor
effektivt forskellige personer kan lese en given
opgave. Hvis en gammeldags losning giver en
spredning pa fra 14 til 18 minutter mellem den
langsommste og den hurtigste, vil forskellen
vare langt storre for en edb-lesning. Nogle vil
klare opgaven hurtigere (4 min), andre vil klare
den langsommere (20 min).

Systemudviklere horer typisk selv til den
gruppe, der loser opgaverne hurtigere med edb,
de (vi) er folk, der kan tenke logisk og abstrakt
m.v. De designer systemerne til folk, der er
magen til dem selv. Som eksempel pa problemer
med logik for almindelige mennesker, nzvnes
sogninger i bibliotekssystemer. I nogle tilfzlde
vil en bruger, der ikke fir nogen hit pd en
sogning, forsege at udvide sogningen med
endnu flere kriterier. Og det giver jo stadig nul
hit. University of California opgjorde sognin-
gerne i sit bibliotekssystem. Af samtlige
sogninger gav de 40% nul hit. De resterende
60% gav et gennemsnit pa 700 titler!

Nogle systemer er designet med en
gruopvaekkende brugervenlighed, men overlever,
fordi de gor nytte; i andre tilfelde er selve
nytten af systemet mere end tvivlsom.

Landauer understreger gang pa gang at han
elsker computere. Ellers ville han nok blive
afvist som maskinstormer.

Med jevne mellemrum genfortzlles sma
historier om hvor tabeligt edb kan designes. De
hjzlper til at live teksten op (uden at gore den
poppet), og mindede mig om andre tilfxlde,
hvor jeg selv har oplevet darligt designet
og/eller anvendt edb. Der er historier fra
kasseterminaler, biblioteksystemer og ... Histori-
erne er ind imellem temmelig groteske, men er
desvarre nok sande. F.eks. ville et par sys-
temudviklere lave et Al-system, der skulle
hjzlpe edb-operatorer i deres arbejde. Ud-
viklerne mente, at deres system ville blive
ringere, hvis de snakkede med operatorerne.



Kolumnetitler

I det naeste eksempel pa opbygning af en side har jeg valgt et lidt gdselt
layout. Jeg har delt siden i to spalter, ca. efter det gyldne snit. Den brede
spalte har jeg brugt til teksten, sat med Helvetica 10/12. Den smalle spalte
er i det store og hele blank, men bliver brugt til marginalnoter. Marginal-
noterne har jeg sat med en saerlig smal version af Helvetica.

Illustrationer er ogsa anbragt i den smalle spalte, men far lov at rage ind i
selve teksten, hvor linjerne sa bliver lidt kortere. Det er en sideopbygning,
der er ret let og hurtig at arbejde med og den giver et friskt indtryk. Men
den koster ekstra i papir (og trykning m.v.).

Det vil vaere enklere ikke at lade illustrationerne raekke ind i tekstspal-
ten, men sa bliver de lidt sma. For sma efter min mening.

Jeg har brugt en ny detalje pa siden, nemlig en kolumnetitel, dvs. en linje
oven over tekstspalten sat med omtrent (jeg er gaet to punkt op) samme
grad som brgdskriften men klart adskilt fra denne. Man kan enten bruge
den til at vise titlen pa vaerket, eller hvad der er mere nyttigt titlen pa det
aktuelle kapitel, s& man lettere kan orientere sig i bogen, nar man blader.
Det sidste kaldes en levende kolumnetitel (den skifter gennem bogen). Man
kan ogsa lade kolumnetitel pa venstre side vise hele veerkets navn, mens
hgjre side viser kapitlets titel.

Siden indeholder en fejl. Det afbildede skib er ikke en skonnert, selv om
det i folge teksten skulle vaere det. Teksten er lant fra M.S. Vidsteins
erindringer.
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Vestpa over det store hav

Da ubadene var begyndt at gare havet usikkert bade ved Island
og ved Feergerne, kom angsten ogsa til dem, som sad hjemme.
Og det kan ikke undre nogen, at disse undslog sig og fraradede,
nar skibsbeseetningerne gjorde sig rede til at tage til s@s. - Adskil-
lige skibe blev lagt op, mens truslen fra ubade var sterst. Sejlad-
sen om foraret til Sydisland blev sjeeldent generet, men i det gode
sommervejr l1a tyske ubade allevegne og lurede pa bytte.

Ogsa skibe, mest sejlskibe, som sejlede til Feergerne med
fragt kom ud for angreb fra tyske ubade. Og nogle af dem, som
var kommet i faergsk havn i god behold, gav sig god tid, for de
igen sejlede afsted.

En stor finsk tremastet skonnert, “VALPAS”, var en trofast
geest pa Thorshavns vag. Det var et smukt, hvidmalet skib, som
syntes at sejle under en mere heldig
stjerne. De havde vel undervejs faet gje
pa en og anden ubad, men de var altid
sluppet helskindet fra det. - Men sd en
dag var ogsa deres time kommet. |
Thorshavn ventede man “Valpas” hver
dag det skulle veere, enten fra Boran
eller fra Bodin, med alle sejl sat - men
nej. “Valpas” kom aldrig igen - den blev
seenket af tyske ubade lidt syd for
Feergerne.

“Elisa”, en tomastet skonnert fra
Thurg, var kommet med fragt - og la
leenge for anker pa Vestervag. Den 1&
sa leenge, at den neesten var blevet et
Thorshavnskib. De unge meend kom
meget ombord, og mandskabet blev
kendt og fandt sig tilrette i Thorshavns
gader, de kom pa besgg mange steder,
som om de havde hjemme her. - De I1a
leenge og ventede pa mulighed for at
komme hjem - og sé& skulle skibet lzegges op til krigen var forbi. Dette er ikke en skonnert
“Elisa” 14 s& laenge pa Vestervag, at jeg fik gjort mig bekendt (foto: J.O. Petersen)
med sejl, rigning og lgbende gods pa en skonnert - det var nu
godt at have forstand pa det med. Og hvis det ikke var fordi
“Elisa” skulle til Danmark for at laegges op, ja, sa var jeg nok
taget med den, da den satte sejl og drog afsted.

Sé& kom der en stor tremastet skonnert fra Svendborg til
Thorshavn med traelast. Den hed “Njall” og var splinterny - og
dette var dens fgrste rejse. Den havde motor og kom toffende
langs med Argjaland en tidlig morgen. Nagen var den at se pa
med sine tre hgje master og lange bovspryd - og ingen sejl
oppe. Nej, nej, sa var “Elisa” smukkere i sgen med alle klude
sat, selv om den kun havde to master. Her kunne man sa have sine marginalnoter i

Lysten til at komme med et starre skib og tage turen ud i stedet for at henvise til bagerst i bogen
den store verden, hvorfra alle disse store og smukke skibe
kom, voksede dag for dag, efter at jeg dette forar var kommet
tilbage fra det sydlige Island. Og forbindelsen med alle disse
fremmede sgfolk, som jeg havde hver eneste dag, opildnede
udlaengselen. Nu drejede det sig bare om at tage den forste
den bedste chance - og den fgrste chance, som bgd sig, var at
tage med “Njall” som letmatros. Det sker ofte, at sgfolk afmgn-
strer, nar skibene kommer i havn, og det kan bade veere fordi,
de er utilfredse med forholdene ombord, og fordi de gnsker at
skifte skib for at komme til at besejle andre farvande. Saledes
var det nu ombord pa “Njall”, der var en ung mand, som vist




Et sanghaefte

I det naeste sidelayout har jeg lavet en venstreside til et sanghzaefte i format-
et A5. Sangheefter (ikke -bgger) til et mgde eller en fest ma man godt lave
uden at fa vrgvl med ophavsretten.

Jeg har brugt en meget bred ydermargen (35 mm), s4 man har noget at
holde fast i uden at deekke over teksten. Skriften er Univers 10/12, som er
meget let at leese ogsa i darlig belysning. Sangens titel (sat med 18 punkt)
rager 15 mm ud i ydermargenen, for at siden ikke skal se for kedelig ud.
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Bradre, lad vabnene lyne

Bradre, lad vabnene lyne,
slaget, det sidste er neer.
:/: Sejrenes dag er i syne,
bredre, for arbejdets heer. :/:

Vi, der er kommet fra dybet
bradre af kval uden mal.

:/: Haerdes i kampen mod krybet
bliver som klinger af stal. :/:

Knyt den bevaebnede naeve,
- bradre, vi keemper for fred.
:/; Lad ej som trusler den sveeve
lad den som lyn flamme ned. :/:

Andre tog magten og aren
sliddet var levnet til os

:/: Bradre, men arbejderhaeren
byder tyrannerne trods. :/:

Op nu det melder og maner

tronerne styrter i grus

:/: Under de blodrade faner

bygger vi fremtidens hus. :/:

Tekst Leonid Radin 1897
Russisk folkemelodi
Oversat af Oscar Hansen 1919
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En titelside

Det naeste emne, vi vil kigge pa, er opbygning af en titelside. Det betragtes
af nogle som et af de sveereste emner inden for typografien. En bogtrykker,
Giambattista Bodoni, siges engang at have brugt et halvt ar pa en titel (det
ville der naeppe veere rad til i dag).

Et af problemerne er, at man vil have alt for megen tekst med, og at man
kommer i tvivl om, hvor meget de forskellige tekstdele skal fremheaeves i
forhold til hinanden. Det kan resultere i titelsider, der ligner cirkusplakater,
og sadan sa mange titelsider ud i sidste halvdel af det 19. arhundrede. Sa
den farste opgave er at luge ud i oplysningerne.

Det neeste er, at det er svaert at seette forskellige tekstlinjer op til et
harmonisk hele. Et vaesentligt trick (som man dog kan bryde med) er at
linjerne forfatter, titel og evt. undertitel (eller titel delt over to linjer) helst
ikke skal veere lige lange. S& ma man maske justere pa skriftsterrelsen.

I dag er det normalt ikke skgnlitteraturen, der giver problemer, men
faglitteraturen og isaer rapporter. Det skyldes at der er s4 mange
oplysninger, som man synes skal med pa forsiden/titelsiden frem for at
optraede i en kolofon (en meget beskeden spalte forrest eller til sidst i en bog,
hvor overseetter, saetteri, bogtrykker og evt. illustrator naevnes). Man skal
have navnet pa dem, der har bestilt rapporten, forfatternes navne, evt.
udvalgs betegnelse, henvisning til ministerium, navn pa konsulentfirma,
konsulentfirmas bomaerke, arstal og version og hvad ved jeg. Mit naeste rad
er at fjerne det meste fra forsiden, den bliver aldrig paen, hvis det hele skal
med (og skal fremhaves). Prgv at holde det inden for 3-4 tekstlinjer.

Mere opmuntrende kan siges, at der aldrig kun er én rigtig lgsning. Og at
man her kan boltre sig mere som grafiker, end man kan ved opsaetningen af
en almindelig side.

Reglerne for en god forside er svaere at formulere. Jeg har i hvert fald ikke
mod pa at prgve med andet end eksempler. Man bgr til at begynde med veere
beskeden med hensyn til hvilke effekter, man bruger.

Det forste eksempel, jeg vil vise, er en klassisk opsaetning af en klassisk
roman. Titlen og forfatterens navn er anbragt omkring det psykologiske
midtpunkt, som vi fandt i kapitel 2. Titlen deler sig over to linjer, fordi den
bliver lang, hvis jeg vil have bogstaverne store nok. Husk aldrig at dele midt
iet ord, find et godt sted. En klassisk roman som denne tillader brug af
gammeldags pynt, den franske lilje, som er clip art (fra Corel). Liljen kunne
dog nemt undvzeres, en tegning af fire karder havde ogsa veeret en
mulighed. Man kunne have tegnet en ramme omkring siden, ca. 1 cm fra
kanten, hvis man syntes, men lad vaere med at bruge en pyntet ramme med
blomster og krummelurer — det gar med stor sandsynlighed galt.

Denne symmetriske made at opbygge en titelside pa, kan bruges til
praktisk taget alle slags tekster og opgaver. Men til nogle opgaver vil man
maske foretraekke et mere moderne (anno 1920!) layout, hvor man ssetter
tingene asymmetrisk op.
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Alexandre Dumas

De tre
musketerer

ofo
d‘b

Forlag




Det har jeg gjort i naeste eksempel. Her har jeg brugt en sans-serif, der
hedder Frutiger. Nar man begynder at lave et asymmetrisk layout, kan man
tillade sig at bruge kraftige typografiske designelementer, som meget fede
streger, kasser og cirkler. Jeg har her valgt en gra lodret streg (eller sgjle
om man vil), der brydes af titlen. Det ville givet have set paenere ud, hvis
stregen var géet helt ud til kanten pa papiret, men da man ofte ikke kan
printe helt til kanten (nogle nye printere kan dog ggre det), ma man enten
lade veere eller man skal i gang med at beskaere arkene. Jeg anbefaler, at
man overlader den slags til professionelle trykkerier. Husk at asymmetrisk
layout ikke kreever typografisk pynt. Det er kun en mulighed.

Man kan godt heevde, at Medeia (Medea) ville passe bedre til et klassisk
symmetrisk layout. Og at det foresldede layout egner sig bedre til et tilbud
pa et edb-system til Kgbenhavns Amt (jeg har faktisk engang brugt et
lignende design til netop den opgave) eller en rapport om udsigterne pa det
sydkoreanske marked.
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Som sidste eksempel pa en side viser jeg et andet asymmetrisk layout,
hvor titel og forfatter star oppe pa siden i stedet for nederst. Jeg har
placeret dem 1/3 inde pa siden. Og jeg har brugt en antikva, Bodoni (en
meget konservativt udseende skrift), bare for at vise, at det skam ogsa er
muligt.

Det kan godt diskuteres, hvorvidt Bodoni passer serlig godt til en bog om
romerne. At man i stedet for en nyantikva skulle have valgt en skrift, der
mere lignede romernes capitalis. Men jeg synes nu, at det konservative praeg
passer ualmindelig godt til romerne. Og i gvrigt er forfatteren graker.

Hyvis man ville have en illustration pa siden, skulle den nok placeres midt
mellem titlen og forlaget, men rettet ind efter titlen.
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Andre opgaver

I det fglgende vil jeg tage fat pa nogle mindre opgaver, som man kan komme
ud for at skulle lave. Ogsa en, hvor vi ser lidt stort pa, om det nu ogsa ser
helt professionelt ud.

Visitkortet

Som fgrste gvelse vil vi lave et visitkort. De er relativt nemme at lave pa en
pc, uanset hvilket veerktgj man bruger.

Der har traditionelt vaeret flere formater pa visitkort athaengigt af brugen:
55 x 90 mm for herrers visitkort, 45 x 80 mm for damers visitkort og 60 x
108 mm for firmakort (det er nu et ret stort format).

For os er det mere simpelt. Vi laver dem i det format, som vi kan fa karton
til. Man kan (til en ublu pris) fa A4-ark, hvor visitkortene er stanset ud. De
skal blot kgres igennem printeren og skilles fra arket. Det kan kreeve lidt
eksperimenteren at fa printet til at ramme rigtigt, men brug endelig noget
almindeligt og billigt papir til eksperimenterne. Alternativt kan man selv
skaere karton i stykker efter at have kgrt det gennem printeren.

Jeg har altsa “valgt” formatet 86 x 54 mm. Valget af skrift giver os lidt
flere valgmuligheder. Traditionelt brugte man en eller anden fin og sngrklet
skriveskrift, hvis visitkortet var til en dame. Mand derimod fik antikva —
eller grotesk hvis det skulle veere moderne. Personligt ville jeg ikke bruge
skriveskrift eller nogen anden “aparte” skrift pa et visitkort; jeg ville veelge
antikva eller grotesk. Denne gang har jeg valgt klassikeren Helvetica.

Der er flere mader, man kan designe sit visitkort pa. Navnet kan f.eks.
anbringes beskedent i nederste hgjre hjgrne, eller det kan placeres midt pa
kortet. Jeg har valgt den sidste placering, beskedenhed har vi ikke brug for i
dag. Sa kan man overveje, hvor mange oplysninger der skal med. Det ma
afklares med den, der skal bruge visitkortet. I dag er bade telefon og
emailadresse naturlige at tage med. Hvis der er tale om et firmavisitkort
skal man overveje, om man vil have privattelefonen med.

Det er sikkert fristende at forsyne sit nye visitkort med et eller andet
billede fra den store samling clip art. Jeg vil bestemt anbefale, at man lader
vaere, med mindre kortet er til et barn (hvorfor ikke?) En tegning af en hest
eller en ishockeyspiller kommer alt for let til at virke barnligt og userigst.
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Undtagelsen er, hvis man har et firma med et logo eller har et erhverv
med et typisk redskab (tgmrerens hgvl f.eks.), som man bruger i sine
reklamer. Ellers — lad vaere. Blankt papir virker ganske overlegent uden
yderligere pynt. Jeg har dog ikke kunnet dy mig for at forsyne visitkortet
med en enkel typografisk dekoration, nemlig en trekant. En streg kunne
ogsa have vaeret brugt. Hvis jeg havde en farveprinter, ville trekanten skulle
vaere rgd. Nu er den imidlertid sort.

Telefonnummer og e-mail er placeret for sig selv nederst pa kortet. Det er
en god ide at holde den slags for sig selv adskilt fra adressen. Navn og
adresse er placeret omirent midt pa kortet, faktisk lidt over midten for at
afbalancere teksten nederst pa kortet. Navnet er sat med en stgrre grad end
resten, det er jo det vigtigste.

Der er en maerkelig tradition for, at telefonnumre skal veere sat med sa
sma typer, at de er sveere at leese. Den tradition er der ingen grund til at
falge.

Hans Memling
Trige Centervej 99, 1. tv
8380 Trige

86 99 99 99 hm @ potemkin.dk

Fodselsdagsinvitationen

Lad os sa prgve med en invitation til en bgrnefgdselsdag, en opgave man
nemt kan komme ud for. Og en opgave hvor man kan bruge nogle effekter,
som man ellers sjeeldent far brug for.

Formatet er A5, som kan foldes en gang og stoppes i en konvolut. Jeg har
brugt skriften Comic, som giver en udemaerket illusion af at veere skrevet i
hénden, men som stadig er let at laese.

Lille Osvald er abenbart glad for dinosaurier (eller ogsa er det layouteren,
der er det), sa blandt Corels clip art fandt jeg to tegninger af dinosaurier og
to planter fra jordens middelalder. Jeg placerede en tegning i hvert hjgrne.

Men det kan (og bgr) laves bedre. Det veerste er, at de to dinosaurier er
tegnet 1 hver sin stil — den ene i en preecis tynd streg, den anden i en bred
karikeret streg. De to tegninger modarbejder hinanden.

Altsa fjernede jeg to af tegningerne. Til gengeeld har jeg forstgrret den
tilbageblevne dinosaurus, sa den fylder over halvdelen af papirets hgjde.
Man skal kunne maerke, at den er STOR. Jeg har ogsa forstgrret traeet, men
det er dog mindre end dinosaurusen. Det bidrager til indtrykket af
stgrrelsen. Men der er stadig et stilproblem mellem de to tegninger.
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Hyvis man absolut vil, kan man jo ogsa seette “sodavand og balloner” pa
kortet. Jeg foretraekker at lade det vaere, som det er.
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Det ville glede Osvald at se Katrine fil
fedselsdagsfest sendag den 26. august
kl. 14.00 pa Trige Centervej 97, 2. tv.

venlig hilsen |
Osvald |




Det ville glede Osvald at se Katrine fil
fedselsdagsfest sendag den 26. august
kl. 14.00 pa Trige Centervej 97, 2. tv.

venlig hilsen
Osvald

——




Menukortet

Menukort er normalt noget, man mgder pa restauranter, men man kan ogsa
godt lave et til en privat fest, s gaesterne ved, hvad de kan glaede sig til.

Jeg har brugt papirformatet A6, da det nemt kan ligge ved hver kuvert.
Man bgr bruge noget kraftigt papir, evt. karton. Var der tale om menukort
til en restaurant, ville jeg have valgt et stgrre format, A4 eller A4 foldet pa
den lange led.

Da dette menukort er til en bryllupsmiddag, har jeg valgt et temmelig
hgjtideligt design. Jeg har brugt en antikva, Garamond, som jeg holder
meget af. Opsaetningen er strengt symmetrisk. De enkelte retter har jeg
skilt med et klassisk typografisk ornament (en rgsken), som kan findes 1
flere “dingbats” fonte. Denne her er fra Zapf Dingbats og passer veeldig godt
til skriften.

Giovanni Arnolfinis & Giovanna Cenamis bryllup
Den 31. juli 1993

Menu

Laksespinatpaté
med limesauce og citronmelisse

Alsace Riesling
()

Kalvesteg med Sauce Noches,
aspargeskartofler og sommergrontsager

Hacienda la Compania

e

Blanc manger med friske hindbar

Muscat de Lunel
]

Kaffe og smikager
Hedvin

[ g

e
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Praesentationen

Nar man skal holde et foredrag eller en praesentation, som det ofte hedder i
dag, er det meget almindeligt at understgtte praesentationen med overhead-
foils (transparenter) eller “slides” fremvist af en computer med en
storskeermprojektor.

De typografiske forhold er ret ens, sa vi kan stort set se bort fra, om man
bruger det ene eller det andet. Dog skal man, hvis man bruger overhead-
foils, lige teenke pa ikke at bruge den nederste fjerdedel af arealet. Den del
har det med at blive sveer at se fra de bagerste stole.

Det er vigtigt at ens “slides” kan laeses, ogsa selv om man sidder langt
vaek fra leerredet. Sa en skrift uden seriffer og med et tydeligt skriftbillede
er at foretraekke. Jeg vil anbefale Verdana eller Arial. Man skal ogsa taenke
pa, at man far en tilstraekkelig god kontrast mellem tekst og baggrund.
Farverne er ikke ligegyldige. Bedst er sort skrift pa hvid baggrund og hvid
eller gul skrift pa mgrk bla baggrund. I hvert fald skal man undlade at
bruge gul eller lysegrgn tekst pa hvid baggrund.

Skriften ma heller ikke blive for lille, s4 man skal ikke regne med at
kunne have meget mere end 10-12 linjer per side.

Endelig skal man veere meget forsigtig med hvilken baggrund, man evt.
benytter. Billeder bag teksten gar staerkt ud over laesbarheden, sa lad
hellere veere.

Det kan veere fristende at indramme hele sliden med en enkelt streg. Det
ser i hvert fald godt ud. Men nar man viser sin slide pa leerredet, vil den
lysende baggrund i sig selv blive indrammet af det mgrke laerred, sa en
egentlig indramning er overflgdig. Samtidig gar meget af den “kostbare”
plads til rammen, sa bogstaverne bliver mindre, hvis man skal have den
samme mangde tekst. Det er bedre at ngjes med en enkelt vandret streg,
der skiller overskrift fra resten af teksten. Denne streg kan evt. brydes af et
logo eller et gennemgaende symbol for samtlige slides.

Man skal ikke lade sig friste til at overlaesse sine slides med
uvedkommende grafik og effekter i et forsgg pa at holde tilhgrerne vagne.
Jeg har engang overvaeret en praesentation om et administrativt edb-system,
hvor hver slide var dekoreret med et billede af en badenymfe! Man skal ogsa
vaere meget neerig med at bruge tegnefilm, selv om det er nemt. Det bliver
meget let pinagtigt.

Der er nasten tradition for, at man efter et foredrag (evt. for - det hjaelper
pa uleeselige slides, men distraherer tilhgrerne) deler papirudgaver (“hand-
outs”) af sin praesentation ud. Det er efter min mening ret sjeeldent, at disse
papirer er sa spa@ndende, at man far noget ud af at kigge pa dem senere.
Hvis man lader hver slide sta gverst pa en A4-side og sa tilfgjer eksempler
og kommentarer under sliden, sa kan man maske fa et nyttigt kompendium
ud af sine hand-outs. Her kan man bruge en normal brgdskrift.
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Fonikierne
Graekerne
Romerne
Munkene

©Potemkin Design 2001

97



Plakaten

Plakaten er en vigtig og besveerlig type tryksag, da den ofte skal meddele sit
budskab til en som udgangspunkt ret uinteresseret og fortravlet laeser. Den
skal fange hans opmerksomhed, overtale ham til at laese teksten, og helst fa
ham til at huske noget af indholdet.

Gode plakater er ofte rene kunstvaerker, men det ligger formodentlig uden
for vore evners raekkevidde. Saetter man derimod sine ambitioner lidt ned,
kan man sagtens lave et haederligt stykke handverk, der kan meddele sit
budskab til i hvert fald nogle af de personer, der far plakaten at se. Ogsa
selv om vi maske ma ngjes med A4-formatet.

Det vigtigste og svaereste er at skabe et blikfang. Det er nappe gjort med
at skrive “Se her!”. En plakat haenger sjeldent alene, den skal konkurrere
med andre plakater og opslag pa opslagstavlen.

Som blikfang kan bruges en illustration, en kraftig farve eller et enkelt
ord blaest op i stor sterrelse.

Hvis man bruger et billede som blikfang, skal det (helst) have noget med
emnet for plakaten at ggre. Ret indlysende da man ellers kan komme for
skade at tiltreekke laesere, der egentlig ikke tilhgrer malgruppen, mens
malgruppen maske overser plakaten.

Man skal bestemt ikke kaste vrag pa farver som blikfang. Har man
mulighed for at lave farveprint, er man godt hjulpet. I stedet for farveprint
kan man bruge farvet papir — en god og effektiv lgsning, men teenk pa
leesbarheden. Er farven pa papiret mgrk, ma bogstaverne ikke veere for sma
og spinkle. Endelig kan man ret enkelt duppe noget farve pa dele af en sort-
hvid plakat med en bred tuschpen. Hvis man sgrger for, at det omrade, der
skal farves, er omgivet af brede sorte streger, kan det ggres meget hurtigt og
stadig se ordentligt ud (den sorte streg g¢r, at man ikke behgver ramme helt
praecist).

Al tekst pa plakaten bgr veere yderst kortfattet og kunne leeses pa et
gjeblik (vi ser med sindsro bort fra de proklamationer, der bliver sat op i
ekstreme situationer).

Jeg vil til slut lige minde om, at man skal laese omhyggelig korrektur pa
oplysninger som sted, tid, telefonnummer og pris. Det er s& dumt at lave fejl
her pa en ellers god plakat.

Som eksempel har jeg valgt en filmplakat. Jeg kunne ikke finde nogen
illustration, der beskrev filmen. Maske kunne man have brugt et billede af
en filmfremviser? I stedet har jeg holdt mig til en plakat bestaende af ren
tekst. Jeg har brugt Helvetica til tid og sted, mens selve filmens titel er sat
med Clarendon for at give mindelser om fyrrernes typografi. Plakaten er
teenkt udskrevet pa rgdt papir, sa skriften ma ikke vaere spinkel. Titlen er
indrammet af en kraftig ramme med afrunde hjgrner. Den skulle gerne fa
leeseren til at teenke pa et filmleerred.
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Filmklubben viser
Maj Wechselmanns film

Ingen Hamlet

pa Kronborg i ar

| Biografen opgang 42
d. 9. september kl. 14.

Gratis adgang



En bryllupsinvitation

Jeg kan se pa loggen til mit site, at mange gerne vil se en festinvitation. Lad
os derfor prgve at lave en invitation til et bryllup. Det er en situation, hvor
man godt kan tillade sig at bruge en sirlig skriveskrift. Jeg har denne gang
valgt en, der hedder Signet Roundhand og som jeg har kgbt for mange ar
siden. Den har et besynderligt ‘Q’, men det skal vi alligevel ikke bruge nu.

Selve teksten har jeg hugget, og den var en del leengere oprindelig. Den
skal man naturligvis selv skrive.

Jeg har valgt formatet A5 igen. Det skal foldes én gang og sd i en
almindelig konvolut. Det skal vaere noget kraftigt papir eller tynd karton.

Man kan veelge at lave tom plads til modtagerens navn eller at flette
navnet ind pa siden (mail merge funktion), hvis ens program tillader den
slags.

I dagens anledning har jeg fundet nogle svulstige hjgrner hos Corel og
forbundet dem med en enkelt streg. Den ramme er ikke absolut ngdvendig.
Et andet problem med clip art er, at det kan tage meget lang tid at finde
noget brugbart. Maske skulle jeg i stedet have tegnet noget selv, lige som i
gamle dage?

Der er selvfglgelig ingen, der siger, at opgaven skal lgses pa denne made.
Man kunne i stedet have valgt at dele et A4-ark pa langs og folde det pa
midten. Den indbydelse, jeg huggede teksten fra, var sat med Comic og
dekoreret med palimet sgstjerne og sneglehuse. Det kan jeg ikke konkurrere
med.
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Reere Hans NMemling,
Vi skal giftes ¢ Thisted Kirke
lordag d. 70. aygust #072.00 og det ville

po ) §9.99.99.99
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En festinivitation

Jeg vil slutte med en invitation til en mere almindelig fest. Formatet er ogsa
her A5, men det er faktisk underordnet. Skriften er ZapfChancery. Og sa er
teksten delvist farvet rgd (originalen var violet, hvilket ogsa fungerede).

Nar man bruger en skrift med svungne dekorationer pa versalerne, bliver
det meget vigtigt ikke at have en masse versaler i hvert ord. Det vil drukne i
sving. Med andre ord — undlad at skrive “STOR FEST”.

Jeg har undladt en ramme denne gang, men har taget en enkelt (ikke
seerlig genial) dekoration, ogséa fra Corel. Her gaelder det ogsa, at indby-
delsen ville have fungeret uden dekorationen. Sa har man lidt travlt — sa
spring den over. I gvrigt er det et godt trick, at en fremtraedende farve fra
illustrationen gentages i en overskrift pa samme side.

Man kunne ogsa uden risiko have forsggt sig med en ramme, gerne i
farver. Festinvitationer hgrer ikke til den hgjere typografi. Jeg har lavet
denne her tryksag pa kort tid (bortset fra tiden med at finde en vinflaske
hos Corel). Der er ikke keelet for nogle detaljer.
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Alle medlemmer inviteres til

Stor Fest

fredag den 4. marts K[. 18:00
Vi gleeder os til at forngje jer med
En udsggt middag
Gode vine

Prisen er 50 Kr. pro persona

Tilmeldingsfrist: den 18. februar
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Om at arbejde med tekst

Da jeg gik i skole for en del ar siden, leerte vi at lave en disposition, inden vi
begyndte at skrive f.eks. en stil. Dispositionen skulle vi aflevere, sa leereren
kunne kontrollere, om vi afveg fra dispositionen. Derfor var der mange af os,
der forst skrev dispositionen til sidst.

Jeg ved ikke, om computeren i dag har gjort det nemmere at ga direkte i
gang med “at skrive rent”, men faktisk er det en ganske udemaerket frem-
gangsmdade at lave en samling og ordning af sine tanker, lad os bare kalde
det en disposition, inden man géar i gang med at skrive. Derved sikrer man
sig mod at tabe overblikket og mod at glemme noget vigtigt. Man skal blot
ikke fgle sig forpligtet af dispositionen fra start til slut; det er tilladt at fa
bedre ideer undervejs. Og det er tilladt at skrive afsnit om eller flytte rundt
pa store dele af teksten.

Nar jeg skal skrive en tekst, samler jeg ideer, stikord, henvisninger og
lign. i en mappe. Efterhdnden far jeg bygget en disposition op, som bliver
gjort mere detaljeret. Fgrst da begynder jeg at skrive teksten. Det ggr jeg
som regel i handen, dvs. med papir og blyant (eller fyldepen). Selv om det
betyder, at jeg senere skal skrive teksten ind pa computer, sa foretreekker
jeg den ro, som papiret giver i forhold til den stgjende og til tider besveerlige
computer (jeg har endnu ikke oplevet et stykke papir ga ned og gdelaegge en
hel eftermiddags arbejde). Nar jeg sa skriver ind, er der faktisk tale om en
ny gennemarbejdning af teksten, hvor dele af den bliver omformuleret. Man
vil i gvrigt hurtigt erkende, at indskrivningen pa computeren er langt den
mindste del af skrivearbejdet!

Sa skriver jeg dagens arbejde ud pa papir for at leese det igennem og for at
rette de fejl, der er meget igjnefaldende. Helst vil jeg lade teksten hvile til et
senere tidspunkt, hvor jeg kan se pa den med andre og friskere gjne — det,
der sa genialt ud lgrdag aften kl. 23, ser méaske fjollet ud pa et andet tids-
punkt. Selvfglgelig kan man vaere under tidspres og ma sa straks ggre
teksten feerdig. Under alle omsteendigheder er det en fordel at laese korrek-
tur og i gvrigt forbedre teksten ud fra en papirudgave, frem for at laese pa
skaermen. Man ser simpelthen ikke sa meget pa en skaerm.

Pa dette tidspunkt har jeg endnu ikke bekymret mig om, hvordan teksten
skal s@ttes op — jeg har intet gjort mht. layout (bortset fra maske at skrive
overskrifterne). Jeg skiller tekstarbejde og layoutarbejde skarpt fra
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hinanden. Det er for sveert (for mig i hvert fald) at bekymre sig om to ting pa
en gang.

At lave stgrre veerker kan medfgre adskillige gennemskrivninger og om-
skrivninger. Nar man er feerdig, bgr man laese teksten igennem i sin helhed,
for nar man omarbejder en tekst, evt. flytter rundt pa afsnit, kan man let fa
gdelagt sammenhaengen. Det allerbedste er at fa en kammerat til at laese
teksten kritisk igennem. Den slags skal nok afslgre endnu flere stavefejl og
skrivefejl, end man selv kunne.

Stavekontrol

Alle nyere skrivevarktgjer har en eller anden form for stavekontrol indbyg-
get. Min mening er, at selv den bedste stavekontrol (den har jeg ikke set
endnu) er veerdilgs, hvis man ikke selv er god til at stave og kan bruge en
ordbog! Stavekontrollen kan kun opdage ord, den ikke kender i sin indbyg-
gede ordbog. Den vil ikke reagere, hvis man har stavet et ord forkert og der
findes et helt andet ord med den stavemade. Og der vil vaere mange ord, som
stavekontrollen ikke kender, og som man derfor selv skal kontrollere.

Kender man begraensningerne i en stavekontrol, sa er den da udemaerket
at bruge. Den skal nok finde fejl, som man selv oversa i fgrste omgang. Man
skal blot ikke stole blindt pa den. Og blot fordi stavekontrollen foreslar at
dele et ord i to, er det ikke sikkert, at det ogsa er rigtigt. Det er det faktisk
sjeeldent.

Man slipper ikke for at have en almindelig ordbog ved handen. Om man
sa foretreekker en gammeldags papirudgave (det gor jeg), eller man hellere
vil have en pa cd-rom, bliver vist en smagssag (Retskrivningsordbogen fas
vist i begge former til samme pris). Selv bruger jeg Politikens “Nudansk
Ordbog”, der ud over stavning giver en kort forklaring pa, hvad ordet
egentlig betyder. Bogen “Héandbog i Nudansk” fra samme forlag er ogsa en
glimrende anskaffelse. Her kan man sla op, hvordan forskellige saetnings-
konstruktioner bruges, skal man bruge “ad” eller “af”, skal man skrive ‘s’
med osv. Der er ogsa enkelte gode rad om typografi. Jeg har ogsa engang
kgbt en synonymordbog (ogsa fra Politikens forlag), men har til dato kun
brugt den én gang. Hvis man vil bruge den til at finde et “finere” ord, end
det man farst ville bruge, sa skal man nok lade veere. Om kragen pynter sig
med pafuglefjer, sa lyder den dog som en krage. Og hvis man skal finde et
enklere ord, s kan man som regel finde det i hovedet.

Ordelinger

Det vigtigste er at holde layoutet adskilt fra teksten. Man skal ikke bekym-
re sig om orddelinger pa dette tidspunkt. Hvis man alligevel deler ord eller
laver indrykninger, sa risikerer man bare at skulle fjerne det igen, inden
man kan arbejde videre med teksten i et DTP-program. Tekst, der skal vide-
rebehandles i et andet program eller af en anden person, bgr vaere fri for
formateringer.
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Skriveblokering

Ofte vil man opleve, at et afsnit er komplet umuligt at skrive, man kan ikke
engang komme i gang med det. Selvfglgelig kan man sa ga i gang med et
andet afsnit, for senere at vende tilbage, men det er ikke altid muligt og
lgser sjeeldent problemet. Mit personlige fif er, at ga i gang med det besveer-
lige afsnit, selv om jeg ved, at det bliver noget makveaerk. For det forste
bliver det sjeeldent helt sa slemt, som man forventer. For det andet er det
altid nemmere at kritisere og forbedre, end at begynde pa noget helt nyt.
Ogsa selv om man skal kritisere sig selv. Nar man forst har prgvet kreefter
med det stygge afsnit én gang, er det meget nemmere at lave et andet
udkast, selv om det fgrste rgg direkte i papirkurven. Her hjeelper det ogsa at
holde en pause, inden man begynder pa kritikken og den nye udgave af
afsnittet.
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Faerdiggorelsen

I dette temmelig overfladiske afsnit vil jeg kort naevne nogle af de mulig-
heder, man har for at ggre sin tryksag feerdig.

Printer, fotokopi eller offset

Det forste, man skal afggre, er, hvordan man vil mangfoldiggere sin tryksag.

Man kan lave den direkte fra sin printer. Hvis man bruger farver og ikke
vil entrere med et trykkeri, er man ngdt til det. Hvis man kun har en blak-
printer er det dog en langsommelig og kostbar fremgangsmade. Med mindre
man har en printer med en duplex-enhed (der kan vende papiret og sende
det igennem printeren én gang til), vil jeg foresla, at man ngjes med at
trykke pa den ene side af papiret. At skulle vende det printede og sende det
igennem printeren igen er for besveerligt.

I stedet kan man printe et eksemplar (en master) og sa fotokopiere den.
De fleste kopimaskiner er hurtigere end en lille laserprinter. Det giver ogsa
mulighed for at udnytte kopimaskinens evt. duplex-enhed og evt. ogsa
mulighed for at sortere og haefte. Kvaliteten bliver lidt darligere, isaer har
gra flader en tendens til at blive stribede.

Man kan ogsa aflevere sin master til en bogtrykker og fa den trykt i offset-
teknik. Det giver en bedre kvalitet end fotokopien og man kan fa tryksagen
falset og haeftet samtidig.

Endelig har man mulighed for at aflevere sin tryksag til trykkeriet pa cd-
rom eller lignende, men det kraever, at man pa forhand har aftalt, hvad
trykkeriet kan laese. Det giver mulighed for at bruge farver i tryksagen (men
det koster ekstra). Normalt skal man arbejde i et professionelt DTP-
program og have godt styr pa sine fonte, inden man prgver sddan noget. Jeg
har aldrig haft lejlighed til at prgve det.

Ringbind og tilbudsmapper

Samling af arkene i en mappe er noget af det enkleste, det kraever kun en
hullemaskine (eller at der er huller i papiret i forvejen). En fordel ved ring-
bind er, at man let kan tilfgje eller udskifte sider. De er altsa glimrende til
tryksager, som leeseren skal udbygge med egne noter og udleveret materiale
pa et kursus.
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Ringbind giver desuden en godt opslag, man skal ikke bruge kraefter for at
holde ringbindet abent pa en bestemt side. Desveerre bliver siderne let
flossede omkring hullerne, sa hvis det er en tryksag, der skal bruges ofte,
risikerer man at det hele ender i et rod af lgse ark.

Ringbind fas i forskellige tykkelser. Sgrg for at fa et, der hverken er for
tykt eller for tyndt. Nogle modeller findes med en gennemsigtig lomme foran
og pa ryggen, sa man selv kan trykke sit eget omslag og laegge det ned.

Man bgr altid ofre et ringbind med fire huller, da det skaner arkene mest.

Ringbind er velegnede til rapporter, kursusmaterialer, kataloger og
lignende.

En variant er tilbudsmappen, hvor arkene samles med en metaltunge, der
fgres igennem to huller i margenen og bukkes om. Forsiden er af klar
plastik, resten af farvet plastik. Tilbudsmapper ser professionelle ud for en
billig penge, men de kommer til kort, hvis man vil have dem staende i en
reol — de er nemlig ret slatne og falder sammen i stedet for at blive stdende.
De er nok bedst egnede til mindre rapporter, reklamer og salgsopstillinger.

Haeftning

Heaftning kan foretages med haefteklammer af enhver. Hvis man vil folde et
A4 eller et A3-ark og heefte det pa midten, vil der dog veere behov for saerligt
lange heeftemaskiner, eller en forkrgbbet model, der kan raekke ind pa
midten af arket. Alternativt kan man fa bogtrykkeren til at false og heefte
arkene. Det kan betale sig, hvis man laver et blad.

Hvis man ikke vil have falset sine ark, men blot have dem heeftet, er der
mange fotokopimaskiner, der kan klare det i en arbejdsgang. Ja der findes
ogsa modeller, der kan false. Man ma se, hvad man kan lane sig frem til.

Skinner/klemrygge

Man kan fa plastikskinner af forskellig tykkelse og farve, der kan skydes
ind over ryggen pa et bundt A4-ark og sdledes samle dem. Det er ikke
ngdvendigt at haefte arkene sammen, men de er noget nemmere at styre,
hvis man heefter dem fgrst. Processen er langsommelig og besvaerlig og
derfor ikke egnet til stgrre oplag.

Spirailryg

Der findes to naesten ens sammenfgjningsmetoder, spiralryggen og ryggen
med plastiktunger. Man laver med en serlig maskine en raekke huller langs
rygsiden og stikker en spiralryg eller plastikryg igennem hullerne. Det ggres
ogsa pa maskine. Maskinerne kan kgbes, men normalt kan man lade en
bogbinder eller bogtrykker ggre arbejdet.

Spiralryggen har flere fordele. Den kreever ikke ret meget margen, den
giver et godt opslag og skaner arkene. Den er glimrende til noget, der skal
leeses meget, f.eks. en brugervejledning. Ulempen er, at der ikke kan saettes
flere ark ind pa et senere tidspunkt.
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Ryglimning

Man kan sagtens lime sin tryksag sammen med hvid snedkerlim (Lumbeck-
lim, PVA-lim) i en presse, men det er ikke lige det, jeg teenker pa. Det vil
veaere alt for langsommelig til mere end et par eksemplarer.

Man kan fa sma maskiner, hvor man satter arkene ind i et omslag med
en plastikstribe i ryggen. Maskinen varmer plastikstriben op til den smel-
ter, hvorefter ark og ryg klemmes sammen. Ogsa her kan man fa bogtrykker
eller bogbinder til at lave arbejdet.

Ryglimningen er elegant, men den giver et darligt opslag. Man skal bruge
kreefter for at holde bindet slaet op pa en bestemt side. Har man ikke udfgrt
arbejdet omhyggeligt, vil man ogsa kunne opleve, at arkene begynder at
falde ud efterhanden. Men et veerk indbundet pa den méade star udemsaerket
i en reol og ser ganske smart (professionelt) ud.

Adobe Acrobat (pdf)

En saerlig form for feerdigggrelse og distribution er at lave sin tryksag som
en Adobe Acrobat fil, ogsa kaldet en pdf-fil. Filen kan sa distribueres pa cd-
rom eller, hvad der nok er mest naerliggende, leegges ud pa Internettet. Det
er det, jeg har gjort her. Det er sa op til modtageren, om han vil leese filen pa
skaermen, eller om han hellere vil skrive den ud pa sin egen printer. Begge
dele ggres med det gratis program Acrobat Reader.

En pdf-fil bevarer det oprindelige layout uden at fylde urimeligt meget.
Den kan ogsa tilpasse printet til et lidt andet sideformat, hvis det er ngd-
vendigt (forskel pa amerikansk og europeeisk papir). Og man behgver heller
ikke sende sine skrifter med, da de inkluderes i filen.

En pdf-fil kan dannes med flere parametre, alt efter om man fortrinsvis
teenker sig den laest pa skeermen, eller om den er beregnet til udskrift pa en
hgjtoplgselig printer, maske pa et trykkeri. I sa fald skal der flere detaljer
med og filen bliver stgrre.

Efterhanden er der flere programmer, der uden videre kan danne en pdf-
fil. Ellers ma man anskaffe Adobe Acrobat. Den er heller ikke urimelig dyr
(men dyr er den). Acrobat kan sa optraede som en "printer” pa fil-menuen,
hvilket er langt den nemmeste made at bruge den pa. Eller man danner en
printfil pa sin computer, lagrer den pa disken og kgrer den bagefter igennem
et program, der hedder Adobe Destiller. Det er normalt det, som profes-
sionelle ggr, fordi det giver flest muligheder for at justere parametrene. Til
gogr-det-selv brug er den forste metode normalt god nok.

Pdf er oprindeligt udviklet til Postscript, altsa Type-1 fonte. Men True
Type fonte kan ogsa bruges i en pdf-fil. Hvis en pdf-fil skal bruges til
trykning, bgr man inkludere de benyttede fonte i filen (en parameter, nar
man danner filen). Desveerre kan copyrighthensyn sommetider forhindre, at
man inkluderer en bestemt font. Adobes egne fonte er der ikke problemer
med..

Der er enkelte forhold, man skal teenke pa, nar man layouter til pdf.

For det forste skal man undga at fa uorden i sine sidenumre. Sidenum-
meret pa siden skal passe med pdf-filens opfattelse af sidenumre. Ellers
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bliver det sveert at finde rundt i indholdsfortegnelsen, da man skal huske at
leegge et antal sider til, ndar man sla op. Det nemmeste her er, ikke at lave et
forord med selvsteendig sidenummerering (det plejede man at ggre med
romertal). Det er dog muligt at rette problemet i Adobe Acrobat bagefter,
men det skal man huske at ggre hver gang.

Man skal ogsa huske, at det nu er laeseren der bestemmer, om tryksagen
skrives ud pa begge sider af papiret eller ej (selvfglgelig athaengig af, om han
har en printer med duplex). Det er derfor bedst ikke at lave forskel pa ulige
og lige sider, hvad man ellers ofte ggr, hvis man kan trykke pa begge sider.
Det er ligeledes en god ide at placere sidenummeret midt pa siden.

Jeg er ogsa tilhaenger af et et-spaltet layout. Hvis tryksagen skal leeses pa
skeermen, kan det blive meget trals for laeseren at rulle fra venstre mod
hgjre og op og ned for at fglge teksten. Man skal ogsa passe pa ikke at bruge
sa lille en skrift, at laeseren skal ”zoome” sa meget ind, at en linie fylder
mere end det, der kan veere pa en skaerm. Hvis man bruger en passende stor
skrift, kan det madske lade sig ggre at fa et tospaltet layout til at veere laes-
bart pa én skaermside. Men man skal stadig rulle op og ned (med mindre
siderne er urimeligt korte).
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Litteraturliste

Jeg har her naevnt nogle bgger, som jeg selv har laest og fundet nyttige og
inspirerende.

Lay-out

Sadan laver du smukkere grafisk design

Henrik Birkvig

Grafisk Litteratur 1999

En introduktion eller leerebog for begyndere ud i moderne lay-out. Er meget
inspirerende og har masser af eksempler. Jeg vil foresla den som den neaeste
bog, hvis man vil ga videre med grafisk design.

DTP, grafisk produktion for alle med PC og Mac

Jan Eskildsen, Jens Erik Ebbesen

Teknisk Forlag 1995

En glimrende vejledning i bade teknik og layout. Teknisk er den en smule
foraeldet, det bliver en sadan bog i Igbet af 1Y% ar! Men det er stadig en af de
bedste leerebgger pa dansk.

Type & Colour

Michael Beaumont

Quarto Publishing 1987

Eksempler pa lgsninger af forskellige typografiske opgaver fortrinsvis inden
for reklame og emballage. God inspiration for de mere ambitigse. I det hele
taget kan en tur til biblioteket anbefales, der findes en del bgger, der er gode
at kigge 1.

Typografisk ABC for Bogvenner

C. Volmer Nordlunde

Det Schgnbergske Forlag 1946

Denne bog er ikke en leerebog for fagfolk, men den giver en kort og enkel
forklaring pa de vigtigste typografiske begreber. Der gives eksempler p4,
hvordan forskellige slags sats saettes op (skuespil, poesi, leerebgger). Veerd at
kende.
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Scannere & digitale kameraer

Michael Jensen

IDG 1999

Et udemeaerket og billigt heaefte, der leerer en teknikkerne og begreberne bag
digital billedbehandling.

Digital foto

Henrik Schurmann

Forlaget Globe 2001

Lidt om hvordan man arbejder med det digitale kamera eller scanneren. Der
er en lille fejl i afsnittet om farveprintere, men ingen er fejlfri. Ellers en
udemeerket bog.

BOGDESIGN, Tilrettelaegning af illustrerede bgger

Mette & Eric Mourier

Forlaget Grafisk Litteratur 1999

En fagbog om hvordan man tilretteleegger (illustrerede) bgger. Men den har
interesse for alle, der skal opbygge en side. Den viser en masse muligheder,
som jeg slet ikke er kommet ind pa.

Kunsten at lave blade

Flemming Sgrensen

Ajour 2000

Skrevet af en journalist. BAde om redaktionelle og typografiske overvejelser
nar man vil lave et blad. Om brug af billeder og farver. Veerd at leese.

Typografi og layout pa skeermen

Eric Mourier

Teknisk Forlag 1989

Teknisk set temmelig gammel, men giver en glimrende gennemgang af det
typografiske arbejde med at lave bgger og blade. Mange goder forslag til
sideopbygning.

Display typografi med og uden computer

Kim Pedersen

Grafisk Litteratur 1996

I denne bog viger laeseligheden til fordel for blikfanget, og helt bevidst. Hvis
man ikke kan lade veere, kan man lige sa godt lave det ordentligt. Masser af
eksempler og “opskrifter” (til Photoshop) p4, hvordan man laver meget
effektfulde skriftbilleder.

112



Skeermdesign

Design til skeermen

Kim Pedersen, Pernille Hansen

Grafisk Litteratur 1997

Hvis man, hvad nogle af os i dag har svaert ved at undga, ogsa skal lave
design til brug for en computerskaerm, er der specielle forhold at tage hgjde
for. Her gennemgas teknik, opsaetning og funktion.

Killer-websites, kunsten at designe websites

David Siegel

Prentice Hall 1998

Skal man lave webdesign (ordentligt) er denne bog svaer at undveere. Laes
den, lad vaere med kun at bruge den som opslagsbog. Forfatteren har godt
fat i almindelige typografiske regler for leesbarhed og @stetik, og vil ngdigt
ga pa kompromis med laesbarheden. Ogsa en masse fif til funktionaliteten
bag forskellige slags web-sites.

Farver

Se pa farver, om farvens teori, psykologi og anvendelse

Robert Cumming, Tom Porter

G.E.C. Gad 1994

Titlen siger egentlig alt. Den er veerd at kende, hvis man skal bruge farver,
uanset til hvad.

Principles of color

Faber Birren

van Nostrand Reinhold 1969

En bog med en meget teoretisk og systematisk gennemgang af farveteori,
harmoni og kontrast. Hvordan far man f.eks. farver til at lyse?

Baggrund og historisk

Bogstaver og bomsaerker fra teori til praksis

José M. Parramon

Hernov 1992

Indeholder en ret kort skrifthistorie. Indeholder udemarkede eksempler pa,
hvordan man udvikler logoer og bomeerker, fra skitse til skitse.

Bogens Historie

Svend Dahl

P. Haase & Sgns Forlag 1927

Hvordan sa bggerne ud til forskellige tider, hvordan blev de lavet? Noget om
de vigtigste bogtrykkere.
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Alfabetets historia

Franz Blatt

Albert Bonniers Forlag 1945

En gennemgang af flere alfabeter og deres udvikling: Zgyptisk, forskellige
&ldre mellemgstlige skrifter, greesk, etruskisk, romersk, runer, arabisk,
hebraisk ...

Jan Tschichold: Typographer

Ruari McLean

Lund Humpfries 1975

Tschichold var en dygtig og bergmt typograf. Han er nok en af dem, der har
betydet mest for typografien i det 20. arhundrede; han arbejde bl.a. pa
Penguin Books. Jeg vil ikke anbefale bogen som laerebog eller begynderbog,
men som baggrundslaesning, til inspiration — og selvransagelse, hvis man
bliver bidt af typografien.

Selmars Typografi, Haandbog i Satsteknik

C.V. Nordlunde, C. Moegren m.fl.

Fagskolen for Boghaandveerk 1938

Dette er en gammel laerebog for typografer fra blyets tid. Ud over at den er
speendende, sa indeholder den gode kapitler om satsens opbygning til
forskellige opgaver, forkortelse, romertal, skriftlaere og lidt om satning af
fremmede sprog (f.eks. arabisk).

Laerebog i Typografi

Charles Moegren

Fagskolen for Boghandvaerk 1958

Denne bog aflgste vist Selmars typografi. Den indeholder omtrent de samme
emner, dog ikke seetning af fremmede sprog.

De(t) gyldne snit — i kunst, natur og matematik

Jesper Frandsen

Systime 1997

Hvis man vil studere det gyldne snit naermere, er dette en god bog at fa fat i.
Den stiller nogle krav til ens matematiske evner, men man kan nok fa lidt
ud af den, selv om man ikke er nogen stor talbegavelse.
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Kolofon

Skrift: Century Schoolbook 12/14 og Helvetica
DTP-program: Serif PagePlus v. 8

Tegneprogrammer: Corel Draw v. 7, Paint Shop Pro v. 7,
Serif DrawPlus v. 7 samt pen og tusch

Tekstbehandlere: DeScribe og Star Office

Regneark: GS Calc

Skanner: Umax Astra 1220U
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